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झपने सहयात्री के नाम-- 


छ. 6. 6.फरा' 800६५ 
झोपचारिकता 


नयी कत्रिता को मिसइटरप्रेट करने में (मारे प्रतिष्ठित आलोचकों का योग 
दान काफी रहा है और इस महत्वपूर्ण कार्य में कुछ प्रतिष्ठित कवियों ने भी महत्व- 
पूर्ण भूमिका अदा की हैं (नाम लेने से व्या होगा 7?) यहीकारण रहा कि नयी 
कविता के महत्वपूर्ण मुद्दों को साफ करते के लिए नए कवियों (नयों कविता के 
कवियों) को स्वयं सामते जाना पड़ा । अपने काव्य-्इतिहास में यह पहला गवसर था, 
जब बपनी कविता की समझने की शक्ति देते के लिए कविधों का *कति' आलौचक 
भी बना, सुजनवर्ता भी हुआ औौर ध्यास्याता भी यदि वह ऐसा ने फरता तो सम्भवत्त 
नंगी कविता की ताकत भी पहचान में नं आती, लेकिन अभी भी बयां ? 

नयी कविता ,बहुँ आयामी हैं । उसके सभी आयाम खुल गए हो 
मभी ऐसा दावा करता थोटी जल्दबाजी लगती हैं व॒प्ोकि हमने आज तक सथी कविता 
वी बात तो की है, लेकिन नयी कविता के एक एक रचनाकार को लेकर बात करना 
अभी शेप है, अरेप हा या मुवितव्रोध, 'राजकमल चोधरी हो या धमिन्त, रघुवीर 
सहाय हो या घम्रवीर भारती, साहो हो या नरेश भेहता तथा अन्य अनेक शविनवाय 
कवियों के सुजन का मूल्याकत ्रमी नहीं हुआ | शायद अभी समय न आया हो यो 
यह कि किसी में अभी इतना बाहुस ही नहीं आ पाया कि हा क्न ये औौर मुव्तिदोध 
पर कुछ काम जरूर नझर आता है| स्तर को बात उठाना तो घृष्ठता होगी । 

मंवे भी इस जोखिम ते बचकर हो बहु काम किया है। 'मुल्य बोध' की दुह्ाई 
तो कई दिनों से सुनाई दे रही थी, लेकित मूल्यदोध है कया ? नयी कविता में वहां 
है? इसका विस्तुत विश्लेषण नहीं हुआ था । सो एक जोसिप्त से बचकर दूसरा 
जाखिम का काम लिया | पहला-यहला काम है आलौचना का इसलिए इसमे गम्भीरता 
तो होगी ही (बडी मेहनत्त जा डी है) प्म्पुण मूल्य-प्रधग गे नयी कविता की बात को 
मैने अपने ढंग से सोचा और वहा है। हो सकता है आप इसे पसन्द न करें लेकिन 
ना पत्रन्द करने का कारण मापकोी जरूर खोजना होगा | 

जिम महानुभादों का पुस्तकों से मैंने सहयोग लिया है, उनके प्रति आभार 
व्यवत करने की वम्बंता का विवाद करता ही होगा (वर नें विशेष सुप ये कामारी 


घ नयी कविता में मृत्य-बोध 


उतर कवियों की है, जिनके कारण यह कार्य सम्भव हो सका और आभार व्यवत करने 
की धृष्ठता है अपने पति के प्रति, जिनके कारण यह कार्य सम्पन्त हो सका तथा 
धन्यवाद श्री रणबीर सिह चौहान का जिनके कारण यह काम आप तक पहुँच रहा 
है । कृतज्ञ होऊंगी उन लोगों के प्रति जो इस ग्रन्थ पर कुछ प्रप्नचिन्हर लगाकर मुझे 
दोबारा से सोचने के लिए मजबूर फरेंगे। इतना ही-- 

५ दिसम्बर, १६७४ 

माता सुन्दरी कालिज शशि सहगल 
(दिल्ली विश्वविद्यालय) 

माता सुन्दरी लेन, राउज एवेन्य, 

नयी दिल्‍ली । 


विषय-सूची 
भल्य-विचार के 


'मूत्य” परिभाषा और स्वरूप, मूत्य का विभाजन, मूल्य प्रदिव्तने 
के तारण, मृल्पो का दाशनिक पक्ष, सामाजिक मक्ष,-माधिक पक्ष, ५ 
बैपक्तिक पक्ष, राजनी ति के आयाम औड़ मूत्य, ऐतिहासिक परिप्रेंदय 
में मूल्यो के बदलाव का सक्षिप्ती ब्रिवेचत, नंगी कविता, के लिए 


वैद्यारिक पृष्ठभूमि--विभिन स्रोत । 
|. ४ 


अतिहास-बीौध ३४-४५ 


इतिहास के सन्दर्भ और सचिक्कद मे मौलिक अधिकारों की स्वीकृति, 
मूल्यों था प्रधान विशदु,मतीत के शेषकगौरवशील ओर लज्जाजनक, 
चुनभू स्याकन-भविष्य के प्रति आशंका, - जियो, की टक्राहट कौर 
भूल्यो का सवोन्मेष, खण्डित होते मुल्य, प्रयोगडीद से नयी कविता 
की धोर । 


स्थापना हु ४६०६१ 


कर्िता और नयी कविता की परिभाषा, सिभिन्न आलोचको 
के मत, 'मयी' घब्द और धर्थ-सनदभ, प्रयोगवाद और नथी कविता 
मे भातर, नगी कविता फी सामान्य विशेषताएं । 


ज़ीवन-दुष्दि ६९ ७४ 


शौद्योगीक्रण, पैज्ञानिक्ठपक रण-्टैवनौलाजी, युवा वर्ग के उभरते 
हुए आ्रागदोलन, पीढ़ियों का संचपे, सेये कवियों कौ पाच भर्गिं, 
भोह मग की रिथिति, नयी जीवन-दृष्टि की खोज । 


नयी कविता में मूल्य-बोध 


नयी कविता और सूल्य बोध के आयाम. ७६-१४६ 


(क) साप्राजिक मूल्य--नयी कविता पर असामाजिकता का आशक्षेप 
और निराकरण, सामाजिक दापित्व जोर रूढ़ियां, संयुकत-परिवार 
व्यवस्था का विघटन, सामाजिक अन्तविरोध, सामाजिक संवधो पें परि- 
वर्तन के सन्दर्म में बदले हुए सामाजिक मूल्य, प्रगतिशीलता-सामाजिक 
सन्दर्भो में, इलीलता-अदली लता, भाघुनिक बोघ बनाम आधुनिकता । 
(ख) नैतिक मृत्य--नै तिकता का अर्थ, नैतिक मृल्यों का विकास, 
नैतिक निपेघ : नैतिक अन्तविरोध तथा नयी कविता, फ्रायड, एडलर, 
युग आदि का प्रभाव : नैतिकता का मनोवैज्ञानिक पक्ष, राजनीति, 
युद्ध और नैतिक मूल्य, सौन्दर्य और नयी कविता । 


(ग) आध्िक मूल्य --अर्थ-संस्कृति और अधे-व्यवस्था, मार्क्सवाद, 
साम्यवाद, पूजीवाद, समाजवाद और भारतीय मिश्रित अथ॑ व्यवस्था, 
अर्थ-प्रधान व्यवस्था की स्थापना और गाधथिक शोपण, आधिक 
मूल्यों तथा मानवीय मूल्यों की टकराहुट । 

(घ) राजनीतिक मूल्य--स्व॒तन्त्रता पूर्व की राजनीति बौर राज- 
नीतिक मूल्य, स्वृतन्त्रता-आन्दोलन, स्वतन्त्रता और राजनीतिक दलों 
का उदय, आम चुनाव, सत्ता लोलुपता और राजनीति के आदर्णो से 
पलायन, चीनी आक्रमण, मोह-मंग की स्थिति, पाकिस्तानी आक्रमण, 
राजनीतिक अस्थिरता, संयुक्त मो्चों का गठन भौर दल-बंदल की 
राजनीति, राजनीतिक अस्थिरता से स्थिरता की ओर तथा व्यापक 
राजनीतिक मूल्यों की प्रतिष्ठा का प्रयास । 


(च) सांस्कृतिक और दाश निक मूल्व--सांस्फृ तिक और दाएंनिक मूल्यों 
से अभिप्राय, भारतीय सांस्कृति-विदेशी संस्कृति का प्रभाव भर नयी 
कविता, नये सांस्कृतिक मूल्यों का उदय भौर नयी कविता, भारतीय 
दर्शन और नयी कविता की उपेक्षित दृष्टि, विदेशी प्रभाव, अस्तित्ववाद 
बनाम व्यक्तिनिष्ठ चेतना, क्षणवद, द्वन्द्वात्मक भौतिकवाद, अन्य 
दर्शन, नयी कविता के अपने दार्थनिनक मूल्य 


(छ) सोन्दर्यगत मूल्य गर्थात्‌ नयी कविता का सौन्दर्य चोध, सौन्दर्य 
सम्बन्धी विभिन्‍न मान्यताएं-भारतीय एवं परायचात्य, नयी कविता के 
सीन्दर्य के मूल्य वनाम सौन्दर्यंबरोध, संस्कार और सौन्दर्य-बोध की 
समस्या, नयी कविता का विम्ब-बिधान और सौदन्यंवोध ॥ 


विपय-सूची ११ 


मानव मुल्य १्प०-१६८ 


भावेतर मूल्यों के सन्दर्म में मानव मूल्य, मातव-मूल्यों के सन्दर्भ में 
प्रानवन्कलपता के विभिस्त आयाम--महामानव या महापुरुष, बर्ये 
प्रानव, उध्चमानव या स्वर्णमानव, अतिमानव [सुपरमैन ) , लघुमानव, 
सहजपानव, साहित्यिक सन्दर्भ और मांतव मूल्य मूल्य-्योध का 
आधार तथा मानव-मूल्य और तयी कविता, मानव स्वात व्य, 
भसानवन्स्वाभिमान, मानव विशिष्टता, मानव-विवेक, मानव आस्था, 
आत्मविष्वाप्त, मानव-मृत्य, मानव चेतना और सावमौधितकाबाद ! 


ल्सप के. 


उपलब्धि और सम्भावना १६६-१७८ 


मूट्य-सत्द्भ और विभिन्‍न कविता आन्‍्दोलत, सतातन सूर्योदयी 
फ्विता, अकविता (ऐष्टी कविता) अ-कविता, अभिनव काव्य, बीट 
कविता तथा अन्य । विभिन्‍न काव्यान्दोलयो के सन्दर्भ में तयी कविता 
की मूल्यगत उपलब्धिया और क्रभाव--तिष्कप । 
परिशिष्द १७६-१८१ 
पुस्तक-सूची १८९-२६१ 


ण 


मूल्य-विचार 


मुहपं--परिभाषा और स्वरूप 

»० नयी कविता के दौर में कवियों और समीक्षकों ने सम्भवत पहली घार बाविता 
के सद्भ मे बदलते हुएं मूल्यों और प्रतिभानों को चर्चा की है। वस्तुंत मृत्य अपने 
कलागत सदर्भों से या यों रहें कि मूल्यों का प्रभाव-भेत्र अपने कलाग्त सर्दर्भो 
में, कला-प्रतिमानो के क्षेत्र मे जिस जागरूकता को उत्तेजित करते हैं, परिवर्तित 
मूंझ्यो की चेतता उस्ती के परिणामस्वरूप रचनात्मक आधारो पर प्रतिध्टित होती है । 
नयी बिता थी पूरी 'रचनाभूमि/ प्रचलित और स्थापित मुल्यो का अस्वीकार और 
निपेध मानी जाती रहों है । इस प्रसम॑ भें अनिवाय यह हो जाता है कि इस समप्र 
मूल्य-प्रसग में 'मूल्यो' के पारिभाषिक स्लोत का परीक्षण प्रस्तुत किया जाए। 

'मुल्य' अपने जाप में बया हैं? इस प्रइन का उत्तर देते हुए यह ने भूलना 
होगा कि जब 'मूल्यों' वी बात करते हैं तो सहज ही नीठिशास्त्र (2५०४) की 
सीमाओ में प्रवेश कर जात हैं। 

मध्य शब्द अर्थशास्त्र से होकर आया है और अर्धशास्त्र मे, इसका प्रयोग 
(भर) प्रचलित मुल्य, भर्थात्‌ किसी वस्तु वी मानवीय ज्ावश्यकता अथवा इच्छाथूर्ति 
को क्षमा: और (आ] वितिमय दर अथवा अन्य वस्तुओं से विभिमभर छत प्राप्त किसी 
वस्तु के मात्र के लिए विया जाता है, जत्ते आधुनिक समय में मुद्रा के रूप में सम्बोन् 
घित किया जाता हैं और वस्तु के मूल्य के रूप में माना जाता है ॥/ 





] #/ ६ 8 एड़ध्प 00 (2) पश्स्‍प्रठ ॥॥ प्र5७, (88 ॥8, 6 व्वफुबषलाए. था 
०त०५ (० हाई & पाक 666. 07 तेदशाट, ४00. (8) पशीएढ ॥॥ 
व्जीखाए: णा शीह धाणाओ ए 008 एकािाएहाए ए4/ था 98 00476 
जा काणीक्ाएक 0ि शाणाल, जाता पा प्राप्त [एजावड ए. हणाश 
ए€एॉ८छएाल्‍0 ॥6 68038 00 0769 धात्े €ड॒ए/८४5६0 88 (8 फछञा28 ए ॥6 


९०77700॥0फ 
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श्ड नयी कविता में मूल्य-बोघ 


अर्थशास्त्र का यह शब्द जब मानवीय सम्वेदनाओं के गहन स्तरों के प्ताथ 
जुदता है तो मानवीय सम्वेदनाओं की तरह उसकी सीमाएं भी फैल जाती हैं । यहीं पर 
चह प्रइन उठता है कि क्या किसी वस्तु को उसके अस्तित्व के कारण मृल्यवान मान लें 
डा० जगदीश गुप्त के शब्दों म--'कोई भी वरतु अपने अस्तित्व के कारण ही मूल्यवान 
हीं मानी जा सकती, क्योंकि मल्य-बोध अस्तित्व-बोध से भिन्‍न है ।/ लेकिन इसका 
अर्थ यह नही कि मल्य-चोध अध्तित्व-बोध का निपेघ करता है | सही भर्थों में त्तो यह 
लस्तित्व-चोध का एक विशिष्ट स्वीकार ही है, लेकिन कोई वस्तु अस्तित्व रखने पर 
किसी मसंदर्म-विशेष में मत्यहीन हो सकती है । 

मानव को उसके पूर्ण अस्तित्व में स्वीकार करके ही 'मूल्य' की कल्पना संभव 
हो पाती है, क्योंकि 'मृल्य” की स्थिति बिसी वस्तु मे न होकर मानव में है । मानव 
ही मृत्यों का निर्धारण या संचालन करता है और उसी की आवश्यकताओों के मनुरूप 
मुल्य बनते या विगड़ते है 'मत्य (५४४७७) का तात्तिक विब्लेषण करते हुए पा्चात्य 
दाधनिकों ने स्पप्द निर्देश किया है कि आन्तरिक मृत्य (वग्रातराधं० एशा॥8) वस्तु- 
बाश्वित न होकर मानव की इच्छा, आकांक्षा या परितोप पर गाश्वित रहता है ।' इस 
सम्बन्ध भें निम्न मत द्रप्टव्प है--- 

'हमें मूल्य-नान वस्तु में नही, बल्कि उससे उद्भूत (प्रदत्त) इच्छाओं भौर 
उनकी पूत्ति के रूप में देखना होगा ।*' 

कोई भी वस्तु अपने-आपमें मूल्यवान नहीं होती, वल्कि वस्तु से भिलने बाला 
सुख या आनन्द अपने-आपमें एक मूल्य होता है। “मूल्य' कोई मूत्त' वस्तु नही जिसे 
हम देग्व सकें, बल्कि 'मूल्य' अपने में एक घारणा (०7०८७) है, एक मनुभव्र है । 
कोई भी वस्तु मूल्यवान हो सकती है, लेकिन वह अपने में मल्य नहीं हो सकती | 
मुल्य अमूत्त है, जिसे व्यकित भोगता है, भेचता है भौर जिसे वहू अनुभव के स्तर 
पर जीता है | यह अनुभव इन्द्रिय-गम्प न होकर आत्मा या कल्पना का अनुभव होता 
है, जो किसी भी वस्तु को मृल्यवान बना देता है। 'मृल्य/ का अस्तित्व व्यक्ति की 
इच्छा पर आधारित होता है | विचारों तया इच्छाओं में वेचित््य तया मानव-मन की 
जटिलता तथा उससे उत्पन्न संघ के समान मूल्यों में भी संघर्ष की स्थिति रहती है 
“हर मान्यता की अस्वीकृति के बाद अपने अनुभव को स्वीकार करने के सिवा ओर 
कोई चारा नही होता ।* मूल्य-बोच से सम्बद्ध किसी भी प्रइन पर विचार करते हुए 
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सूल्य-विचार श्भू 
इस तथ्य को अपनी दृष्टि मे रखना होगा और यह भी न भूलना होगा कि--'मानेब- 
भूल्य मानव-अस्तित्व की व्याख्या करता है । इसके अतिरिक्त सूंत्यों का कोई संदर्भ 
नही है ।!' 

किसी वस्तु में मूल्यवत्ता का आरोप करन के मुख्यत दो अभिप्राय हो सकते 
है पहला तो यहू कि उप्त वस्तु का स्वत्त सिद्ध मृरय (00०४० एशेंप८) है भौर 
दूसरा यह कि वह किन्ही निर्धारित मूल्यों की बुद्धि मे सहायक है और तीसरा गौण 
अपभिप्राय यह भी हो सकता है कि उसमे मूल्य निद्वित तो है, लेकित वह विस्सी परि- 
स्थिति विशेष में ही स्फुट होगा।'' 

कहा जा चुदवा है कि मुह्य अपने आप में एक घारणा ((०४०ककां) है। वेया 
मूल्य को परिभाषा की जा सकती है ” विसी भी घारणा, बस्तु या वितारधारा को 
परिमापा म वाँधना खतरे से खाली नहीं होता, बत 'मूल्य” के सम्बन्ध में भी यह 
कही जा सकता हैं कि इसकी कोई संवमान्य परिभाषा दे थाना सम्भव नहीं है, लेकिन 
फिर भी एक धारणा को ग्राह्म बनाने जौर उस पर घिचार करने के लिए ७प्के 
समत्ब घ मे कुद मत द्रष्टव्य हैं । 

द वि एच० पाकर के शब्दों मे--'मूल्य सदा अनुभव होता है, वस्तु या 
विषय नहीं । 

डा० कुमार विभल्न ने 'मून्य' के सम्बन्ध मे विचार करते हुए कहा है--'माम- 
विकी (प्तृण्ात॥7/9) के सदभ में मूल्य का अर्थ है जीवन दृष्डि या स्थापित वैचारिक 
डुकाई, जिसे हम सक्तिय 'ताम' भी कह सकते हैं।' गिरिजावुमार माधुर के मत सै-- 
*मानव-मृल्य हमेशा भादश होते हैं, य्याय मे उहँ कभो ग्रहण नही किया जाता 
श्री लक्ष्मीकश्त वर्मा भूल्य की परिभाषा इस प्रकार करते है--'अनुभूति और जीने 
की अधिकार-वांछा को कलाकार (या साधारण जन) किसी भी कम-शवला के साध्यम 
से व्यक्त करने की चेष्टा व रता है, तो वही वह मानव-मूल्यो की स्थापना करता है ।” 
हैनरी ओऑसबान टेलर मे तीने शब्दों में 'मूल्य' की परिभाषा करते हुए कहा--'मूह्य 
आत्म-प्रदशन है ।* मुल्य की विस्तार से व्याह्या करते हुए उ'होने आगे लिखा है-- 

'सवश्रेंप्ठ मानव-पुत्य हमारी समपूण प्रहति से समति में होते हैं और सर्वेश्नेष्ठ 
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जे चपि नी 


मृत्य विचा 
[थे विचार रा 


रिक इकाई है जिसे आधार बना कर व्यक्ति अपना जीवन जीता और 
दर उप्ते आए 
पलब्धि होती है | रु ९ 


मूत्पों व॥ विभाशन 


हे उपयु कत विवेचत से एक बात अत्य'त स्पष्ट हो गई है कि बिना मानव के पूल्यो 
की कल्पना नहीं की जा प्क्ती । अर्थात्‌ प्रत्येक मुल्य मातव की चिन्तन प्रक्िया और 
सम्वेदनाओं से होकर गुजरता है, उन्ही पे पोषण पाता है,उड़ीं के साथ जुड़ता है 
कौर उसका ध्वम्त भी मातव के हाथों ही होत' है। इस रूप म मानव 'मल्य' से 
अधिक महत्वपूर्ण है, वह उत्तका निय ता है, सघालक है और अपनी आवश्यकताओं के 
अनुरूप ही बह उनका निर्माण या ध्वस वरता है । 

तो क्या मुल्यों के विभाजन का प्रशतत उठाया जा पन्ता है? प्रा नैतिक 
मृत्य, सामाजिक मूल्य या सौदर्य-मूल्य जैसे शब्द सुनने पढेद को मिलते हैँ। विचार- 
णीय प्रन्‍त यह है कि क्या मानव के बिता इन मूल्या की कल्पना की जा सकती है ? 
इस ग्रदन के उत्तर मे यह कहा जा सकता है जि मूल्य चाहे सेतिक हो या दाशनिक, 
सामाश्कि हो वा सौ"दयगत, उनका सीधा जौर गहन सम्बन्ध सम्वेदना मकर ब्यप्तित्व 
से ही होता है। मत जतत सभी मृत्य', 'मानवन्मूत्य' ही होत है। दुपरे शब्दों मे 
मानव-म्रंय मानव-मरतत्व की अतिवायता से सहजे रेप से सम्बद्ध हैं। मानव स्पा 
यित्व के जिए प्रयुक्त विभिन्‍्त सस्कारों, घटना-प्रवाहों, सामाजिक दापित्यों के बेचा 
रिक ग्रहण के अतिरिक्त मातव-पृल्यों का कोई अर्थ नही है। अर्थतीति, देशन तथा 
साहित्य भादि के अपने विशिष्ट संदर्भ है । प्रा मनुष्य को वैचारिक प्रश्या के रतर 
पर हीन सदर्भो से गुजे (ना पडता है। किस्ही सदर्नों को वह तकारता है, किही को 
स्वीकार करता है और किसी सदरभ,म वह मौलिक अस्तित्व की और बढ़ता है। वभी 
भ्यापित मूल्यों दे प्रति राशय, उनकी निरयकृता तथा नये मूल्यों की आवश्यकता और 
वेचारिव अवमृत्यन के स्तरों से मानव गजरता है। इस आवबारो पर हम मानव 
मूल्यों को तोन वर्गों में रख सकते हैं-- 

१ ते भानव-पूल्य जौ रद्व था स्थिर हो चुके हैं। जैसे वाव्य-्शेत्र मे देश्डी, 
मामह, मम्मट आदि के विधार या किर सामालित्र मूल्य, जिनमे धर्मादि 
की प्रधानना थी औौर जीवन-चंक्र घामिक गयो या संहितानों से आबद्ध 
षा। 

२ दूसरे वे मानव माय नो विक्तित था स्थायित्प्राप्त है अर्थात्‌ निनया 
विकास अब अयध्द्ध हो गया है। स्थायित्व प्राप्तिताल में एक ओर तो 
प्राचीन मूल्यों वे प्रति भोह और दूसरो ओर साह्अस्नित्व के प्रति सजगता 
प्रकट होती है, अर्थात भूत के प्रति मोहंग्रत्तवा, धास्था तथा नये के प्रति 
सशय के सघात से जित भुल्यों वा ज्ञाम हुआ, जिपका परिणाम हिंदी वा 


रे छायावांद है । 


१८ नयी कविता में मूल्य-बोध 


३. तीसरे मानव-मूल्य विकसनशील था नये मूल्य हैं । वैज्ञानिक क्रान्ति और 
तकनीकी उपकरणों के त्वरित निर्माण से जो सह-अस्तित्य, विश्व-बन्धुत्व 
भादि मूल्य सामने आये, वे विकसनशील मूल्य हैं और अभी भी निरन्तर 
इनमें विकास हो रहा है। हिन्दी की नयी कविता इन्ही मूल्यों से प्रभावित 
ओर अनुप्रेरित है । 

इसके अतिरिक्त संस्कृति और कई तरह की अन्तरंग सभौतिक प्रवृत्तियों से 
सम्बद्ध रहने के कारण कुछ मूल्य आत्मनिष्ठ या भावात्मक होते है और बाधिक- 
सामाजिक परिवतंनों से सम्बन्ध रहने के कारण कुछ मूल्य वस्तुनिष्ठ होते है । 
इस अर्थ में मूल्य-जगत_ आत्मनिष्ठता और वस्तुनिष्ठता का साम्मिश्रण है। 
मूल्यों का विकास प्राय: दो दिशाओं में होता है--ऊर्घ्वे और समदिक्‌ । मृल्य-विकास 
जब ऊब्व से समदिक्‌ की ओर होने लगता है तो लोग उससे प्रत्यावतन या पुरातनता 
की ओर लीटना कहते है । 
कुछ विद्वानों ने मूल्यों को 'शाबवत मूल्य' और “'सामयिक मूल्य” इन दो वर्गों 
में भी बांटना चाहा है, लेकिन ऐसा विभाजन उचित नही है, क्योंकि मूल्य कोई देश- 
काल-व्यवित निरपेक्ष वस्तु नही है, वल्कि देश-काल की सीमाओ मे मूल्य भी परि- 
वर्तित होते है, अत: मूल्यों का ऐसा विभाजन संभव नही है । 
विलियम लिल्‍्ली ने मूल्यों का विभाजन करते हुए कहा है--- 
मूल्यों का एक सामान्य वर्गीकरण यांत्रिक मृल्यों और निरपेक्ष मूल्यों के रूप 
में किया गया है। वस्तु के यांत्रिक मुल्य का आधार उसकी अन्य मूल्यवान उत्पादन 
की क्षमता है*** जो वस्तु स्वयं में ही उत्तम है, न कि अपने महत्व के कारण, बह 
निरपेक्ष भूल्य है ।/ 
यात्रिक या सहायक मूल्य तो अर्थशास्त्र का विपय है, लेकिन जिन वस्तुओं 
का मूल्य स्वरत:सिद्ध है, ऐसो ही वस्तुओं, घारणाओं या मान्यताओं का अध्ययन मानव- 
मूल्यों के अन्तर्गत किया जाता है। इसके अतिरियत अन्तभू त मूल्य (वात 
एशए००) का अध्ययन भी मानव-मूल्यों की हो सीमाओं में आता है । 
मानव-मूल्य फ्रितने और कौन-कौन से है, इसके निर्धारण में विचारकों ने बहुत 
श्रम किया है | भारतीय विचारकों द्वारा प्रतिपादित सत्यं, शिव, सुन्दरम्‌ तथा पाश्चात्य 
विचारकों द्वारा प्रतिपादित हपणशा।। 7909 बाते ाद्याटाता9 (ममानत्ता, स्वच्छंदता 
मम जी अमल सके कक 
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भर प्रातुत्व) आदि मल्यो ने तो नारो का रूप-ओी प्रहण कर लिया। नये विंचारो के 
5; के साथ प्ाभ्त स्वातत्य (ए६६१००) तथा मानव स्वा्सित्ा) (वणआ एहाग7५) 
जेसे मूल्यों का उदय हुआ | इन मल्यो में मानवता कौ नेग्रे सिरे से स्वीडृति प्राप्त 
हुई $ मानव स्वाभिमाद की साधकता अय व्यक्तियों के स्वाभिमान वी सामाजिक 
स्वीइति मे निहित है 

इन्हीं भुल्यो के सम्मान और अपमान पर ही प्रजातन और साम्पवाद को 
संधपे आधारित है| वह्तुत कोई भी वाद अमानवीय आधारों को तैकर नहीं पनप 
सकता । विसी वाद की स्थापना इस उद्देश्य से होती भी नेहाँ, बहिके एक वग-विशेष 
की मानवीयता जद्र दूसरे वर्ग-विशेष वी मानवीयता से मेल नहीं खाती तभी सधरष 
उत्पन्न हो जाता है। पू"जीवाद और माक्सवाद दोही का ब्राघार भातदौय ही है, 
लेकिन मार्क्सवाद मे मनुष्य के चेतन-पक्ष की तत्वत उपेक्षा की गई है, जिम कारण 
से नैतिक मूल्यों के नाप पर अनैतिक्ता ओर मानवीथता के नाम पर अमानवीय कृत्यो 
को सामाजिक संभर्थन मिलता है। 

सोवियत नीति शास्त्र चारित्रिक दृष्टि से यांत्रिक है और लक्ष्यों वी अपेसा 
साधनों को मौण मानता है। जिय स्वेहारा के माम॒ में क्रान्ति की गई थी भर 
जिसके नाम में अधिमाथकत्व चलाया जाता है, वह वर्तेभान सर्वहारा नहीं, वरन्‌ 
भविष्य का आदर्शववित सर्वेहारा है ।! 

माव्सवाद के विशेषज्ञ जब इस प्रकार के निष्व प॑ निकालते हैं तो वे अर्थहीन 
थो निराधार प्रतीत नही होते । दूसरी ओर इस वात को भी नकारा नही जा सकती 
कि पू जीवादी व्यवस्था मे समाज के एक बड़े वर्ग का शोषण होता है। पू जीपति वर्ग 
अपने हितों के लिए मजदूरों भौर किसादो का शोषण वरता है । मानव द्वारा मानव 
का शौधण कवैतिक और अमानवीय है। दोनो व्यवस्थाओं मे अभाव हैं, फिर भी 
व्यवित या राष्ट्र को इन दोतो में से एक बय चुनाव करना होगा । और या फिर दोनो 
को मिलाकर एवं आदर्श व्यवस्था के निर्माण का प्रयास मानव-मुल्यों की स्थापना और 
रक्षा के लिए अधिक बेहतर सिद्ध हो सकता है । 

इसके साथ हो एक प्रश्न यह शुडा हुआ है कि क्या भानवीयता के भ्रीतंद 
अमानवोयता को भी समाहित दिया जा सकता है, यदि हा, तो कियेती दुर तक 
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वस्तुत: मानवीयता एक सत्य है और उसमें अमानवीयता के छोटे-से-छोटे अंश को 
भी समाहित करना तकंसंगत प्रतीत नहीं होता, क्योंकि उससे 'मूल्य' की प्रकृति और 
पवित्नता दूषित होती है । 
मूल्य-परिवर्तव के कारण 


यहां यह बात उठाना युक्तिसंगत प्रतोत होता है कि मूल्यों में परिवर्तव होता 
क्यों है ? इससे पूर्व कि हम परिवर्तन के कारणों पर विचार करें, इस बात पर विचार 
फरना भी आवश्यक है कि मूल्यों में परिवर्तत होता है या कि मूल्यों का विकास होता 
है । सुविधा के लिए हम 'परिवर्तन' शब्द का प्रयोग करते हैं, लेकिन वस्तुतः विध्व 
विकसनशील है और उसके साथ ही मानव-तंस्कृति के अनुरूप मानव-मूल्यों में भी विकास 
होता है, जिसे हम प्राय: परिवर्तन की संज्ञा दे देते है । विकासशील मानव-संस्क्ृति के 
अनुरूप मानव-मूल्यों में भी विकास होता है, वे निरन्तर विकसित होते रहते हैं, अपनी 
गावश्यकताओं के अनुरूप । कभी शीघ्र गति से और कभी धीरे-धीरे । 

डा० नित्यानन्द तिवारी के शब्दों म--'मूल्य सदेव विवशता के भीतर उप- 
जता है, सम्बन्धों के संतुलन में उपजता है ।!* जब डा० तिवारी विवशता की बात 
करते हैं तो सम्भवत: उसका बर्थ होता है, मन की विवशता थर्थात्‌ जब मानव उप- 
लब्ध मूल्यों को लेकर जीवन जीने में विवश पाता है, तो वह परिवर्तत फी आवश्य- 
कता को अनुभव करता है। 

इसका एक कारण गौर भी है। मूल्य इसलिए भी बदलते हैं कि मनुष्य 
मूल्यान्वेषपण करता है और यह मूल्पान्वपण इसीलिए करता हैं. कि यह बदलते हुए 
परिवेश के साथ कुछ सूजन करना चाहता है। सूजन का स्वप्न ही वस्तुत: मूल्यों के 
बदलाव के लिए उत्तरदायी है । सृजन कि स्वप्त कब, क्यों, किसे और कीसे आते है ? 
इन प्रश्नों के उत्तर देना सम्भव नहीं, क्योंकि सुजन का न तो कोई क्षण निश्चित 
होता है, न स्थान, न व्यक्ति, लेकिन मानव-इतिहास इसी बात का साक्षी है कि मूल्यों 
में सदा परिवर्तन होता रहा है, जिसका प्रभाव साहित्य पर पढ़ता है । 

० समाज में प्रचलित नैतिक व्यवस्था और मनृष्य की वर्जितोन्मुखी धन्त- 
बेतना नैतिक व्यवस्था को तोड़ना चाहती है, जबकि समाज में प्रचलित 
नैतिक व्यवस्था उसका विरोध करती हुैँ। परिणामत:ः नये मूल्यों का 
उदय होता है। इसका सबसे सशवत प्रमाण अमरीका में उपजी 'हिप्पी 
संस्क्ृति' है । 

० थादर्ण भर यथार्थ का निरन्तर संघर्ष नये मूल्यों को जन्म देता हैं | 
आदर्शवाद यूतोपिया की रचना करता हूँ, वायवी संसार में जन्मता है, 
जवकि यधार्थवाद का धरातल ठोस होता है । यह दो छोर परस्पर टक 
राते रहते हूँ और मूल्य थिकाम वाते रहते है । 


१, आलोचना, बकनुवर-दिसम्बर ”६७ : टा० नित्यानन्द तिवारी, १० ६१ 


मूल्य-विधार २१ 


। # . भूल्यी के चयन, ग्रहण, वर्जन, त्याए कौर स्थाएस में सनुष्य की वैबारिक 
जगत में नवान्वेषणश्नियता नये मूल्यों के उदय में सहायक हीती है । 


इतके अतिरिक्त कुछ और कारण भी हैं, जो मृह्यों को बदलाव बी दिखा 
देते हैं। भनिर्गध और अनिश्चय की स्थिति का होता, पर्सस्कृति या पर सभ्यता 
का अनुकरण करना, स्वेच्दा और सुविधा, व्यवित, दल था सरकार द्वारा लोक्मत 
तैयार किए जाने से, महत्वपूर्ण ऐतिहासिक घटनाओं के कारण, दो सस्झृतियों के पर 
स्पर मिलन से, यथा|स्यिति से उबर या मोहनग कौ स्थिति से, तथा आदिक, सामा 
जिक, सास्क्रेतिक परिवर्तम मूल्य-तज में परिवतन लाता है| मांक्सवादी विचारधारा 
के अनुसार मृध्य-्परिवर्तत का प्रमुखे कारण बर्थ तत्र है। 

वस्तुस्थिति तो यहू है. कि---'जव भी किसी वस्तु का सदर्भ बदल बता है 
तो उत्तके साथ-प्ताथ उसके मूल्य भी बदल जाते हें ।” और--'समन्यय से मूल्यों का 
सग्रथन या पारस्परिक अन्तावि यासन होता है, क्योंकि मुत्य वास्तव मे एक द्विधुरी* 
प्रवर्ण (आईैपोलर बंटेगरी) है ॥”* 

नये मूल्यों का उदय एक दो दिन में नही दह्कि इतिहास की एक लम्बी दूरी 
नाप कर होता है । परिदर्तन वी एक लम्बी ध्रत्रिया से न कर नए मूष्य अ्षत्तित्त 
में बाते हैं और परिषतत मूल्यों के संक्रमण से होता है तथा मृत्यग्रत संत्रमण वी 
कारण दृष्टिकोण के चुनाव की समस्या है । 


दाइनिक पक्ष 


मूल्य बनते भी हैं और मुृत्य जड भी हो जाते हैं, लेकिन बया कोई गुहय ऐस१ 
भी है जो 'मातव मूल््य/ कहलाने का अधिकारों न हो और किर मानव मूल्य की 
विशेषताएं या उसका दर्शन क्या होता है ? 

वे मुल्य जो मानव वे' आतरिक सहज स्वरूप के सवमे निकट प्रतीत होते 
हैं, मानव-मृत्य कहलाते हैं। उनमें मानवीय सम्वेदनाजी की मु और उदार स्वीकृति 
होती है । जोवन मे उन मूँस्‍्यों की प्रद्तिष्ठा का अ्थे है मानवीयता दी प्रतिष्ठा । हुँ 
कारण है कि इन मूध्यो को सर्वश्रेष्ठ कहा जाता है। उनम मानव के सम्पूणेत्व दी 
भलक मिलती है ।' मूल्य परिवर्तत कट दर्शन डा० छेगन भेहुता के शब्दों मे इस 
प्रकार से टै--'परिस्थिति का सादा ताना-बानां, अमू त तक और गणित को सख्याओं 
हे बना हुआ जो अपने बाप मे सवंधा मूल्यह्वीन है। व्यक्ति अपने अस्तित्व से ही 
मल्य को रवोकारता-नवारता हैं। संख्या और तर्क के प्रपच जे प्रत्त और उसकी 
भाजा से अस्त ख्यवित वो ऐसा बोध होता है कि इस विभीषिवा से मा मो बह मुवित 
0 2 ले नियम जज 
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प्राप्त करे, नहीं तो विभीषिका उसे निगल जायगी । कहना न होगा कि तर्क और 
संख्या की महामाया से ग्रध्त व्यक्ति नाना प्रकार के ताण्डव किया करता है । दफ्तर, 
वाजार, सेना, सरकार, सम्प्रदाय या ट्ूंड यूनियन--सभी इसी महामाया के अनेक 
रूप है विभीषिका से मुक्ति प्राप्त करने के प्रयास में ही व्यक्ति सुष्टि करता है-- 
मानवीय मूल्यों की सृष्टि । 

प्रत्यक वन्धन से मुक्ति पाना व्यक्त का सहज स्वभाव है और चह उमके 
लिए संघर्ष करता है | संघ जीवन और चेतना का लक्षण है। यही कारण है कि 
स्वतन्त्रता और मुक्त जैसे मल्यों को अत्यधिक प्रतिष्छा प्राप्त हुई, लेकित 'आध्यात्मि- 
काता की ओर विशेष भुकाव होने के कारण भारतीय चिन्तन ने मुक्ति को सामाजिक 
अर्थ गें कम और आध्यात्मिक अर्थ में अधिक ग्रहण किया ।”' धीरे-घीरे यह मुक्ति 
की कामना इतनी एवांगी हो गयी, कि उसमे सामाजिक सम्बन्धों का भी निषेध होने 
लगा तो पुनः उसके विरोध में स्वर उठने प्रारम्भ हुए और भोतिकवादी मूल्यों को 
प्रतिष्ठा मिली । 

मूल्य-परिवतंन क्रिसी निश्चित दिशा या क्रम में नहीं होता वरयोंकि 
“प्रकृति के व्यवत स्तर पर दिसाई देने वाली व्यवस्था का अव्यक्त मूलाघार पूर्ण 
अव्यवस्थित और अप्रकट से प्रकट होने वाली घटनाओं का क्रम भी स्वंधा अनिश्चित 
है | यदि दशा मानव-वद्धि की है मानव के व्यक्त अथक चेतन स्तर पर व्यव- 
स्थित अथवा चेतन स्तर पएर व्यवस्थित और निश्चित पतित होने वले सफल 
बुद्धि-ब्यापार का अव्यक्त और सचेतन मानसिक मृलाधार सवंधा अव्यवस्थित है । 
मन के अव्पक्त अचेतन भाधार चेतन स्तर में प्रादुभू त होने चाली घटनाओं क 
कोई भी सुनिश्चित क्रम नहीं है।” मूल्य-संक्रमण भी इमी तरह से अनिश्चित हैं 
भौर उसका पता तब चलता हूँ, जब उनकी कोई झुपरेला उभरने लगती 

यह भनिश्चितता होने पर भी हम इस बात से इन्कार नहीं कर सकते कि 
मत्य-चोध का उदय सचेतन मानप्तिक स्तर की वस्तु है। यदि मनोविष्लेपको का मत 
मानें तो कहना होगा कि चेतन और अचेतन के परस्पर संघात के कारण ही मूल्य- 
विघ्वंतत और मल्य-निर्माण की प्रक्रिया जारी रहती है। इसी सन्दर्भ मे विकासवाद 
की चर्चा करना भी अभीष्ट है। विकामवाद का पिद्धान्त मनुष्य को विकसित पशु 
मानते हुए भी पशु की प्रवृत्तियों की तुलना में मानव-प्रकृति को समभने का अभ्यस्त 
है | अतः उप्तम मनुष्य की उच्चतर आकाक्षाओं को उतनी चिन्तन-दृढ़वा के साथ 
नही पकड़ा गया है, जितना कि भारतीय चितन में | अतः इस रुप में भारतीय 
बितन मानव-मूल्यों को अधिक उदात्त और गरिमामय धरातल देता है । 

मूृत्य-बोध का आधार “महामानव” माना जाय या 'लघु-मानव', यह एक 
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मूल्य विचार २३ 


और समस्या है। डा० जगदीश गुप्त के विचार से मत्यन्वौधका आधार नतो 
महामानव' मानना चाहिए कौर ना हो 'लघ मानव! घहिक 'सहजण मानव' मानता, 
“चाहिए ।” उनके मत से “महामानव झौर 'लघुमातव” केवल एकागी दृष्टिवोण ही 
भस्तुत कर पाते हैं। इप दोनो के मध्य वा मामव 'सहुज मानव? ही वस्तुत सपा 
का वास्तविक प्रतिनिधि हो सकता है, थत 'सहेज! मानव के स्वरूप वो ग्रहण करना 
बठित नही है। यहाँ पर यह प्रश्न भी उठाया जा एकता है कि प्या मानव के सांच 
कोई विशेषण लगाना अनिवार्य है ? क्या भानव को मानव वे रुप में नही देखा जा 
सकता और क्या मृत्य बोध का आधार पही मानव मे होता चाहिए ? 


मूत्यों का सामाज्षिक पक्ष 


पश्चिम में सगाज की कत्पना 'मानव-तियति को निर्षारक-शत्रित (9लह0ा- 
ग्यशशहु 008 एण॑ सा त८89] के रूप में की गयी है। इससे भारतीय 
मनीपा भी प्रभावित है मूल्यों के सामाजिक पक्ष पर विचार करते हुए यह तथ्य 
ध्यान भ रखना होगा कि समाज की शक्षित सर्वाधिक प्रबल है और यह बात भी तय 
हैं कि 'यदि प्रत्येक” व्यक्धि बाय करमा बाद कर दे तो साभाजिक प्रभाव सुप्त हो 
जाते हैं । उनके थुप्त होते ही नतिकता-झुपी धर्वाघिक शक्तिशाली रक्षाकवंच भी टूट 
जाता है और भैतिक्ता थे' साथ ही मागव-मंगल की भावना भी समाप्त ही जाती 
है । व्यक्त द्वारा दवामाजिक नैतिकता के प्रति प्रतिबद्धता वहू आधार है जिस पर शेप 
संब॑ तिर्मित होता हैं ।* 

मूल्यों के परिवर्तन में सबसे शवित्शाली समाज का ही हाथ होता है । रूस 
और चीन की सामाजिक क्रान्ति ने बहा के जीवन-मृत्यों मे बापन परिवर्तन कर दिये। 
संमरीवा म काले लोगो की दासता जब सामाजिक विरेधों के कारण ही मुल्य नहीं 
रह गया है । भारत मे ही विप्ती समय कर्म-काण्ड से जीवन की चर्या निर्धारित होती 
थी, कित्तु आज समाज मे उसे इततो स्वीृृति नही है हि उससे दिनचर्या का 
निर्धारण हो । 

भृत्यों की सामाजिक्ता मूयो कौ जीवित रखती है और जो मूर्य सामाजिक 
जोवत से कट जाते हैं या असाम्राजिक हो जाते हैं, उनसे परिवर्तन अवश्यम्भावी द्दो 
जाता है। सामाजिक सस्कारों में व्यक्ति पलता है, उड्े स्वीकार करता है औीए जब 
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रे नयी कविता में मूल्य-बीच 


मामाजिक संस्वार विकास के मार्ग को अवरुद्ध कर देते है तो व्यक्ति सामूहिक रुप से 
उनसे टवकर लेता है और इस तरह से नये मूल्यों का उदय होता है । 


मूल्यों का ग्रायिक पक्ष हि 

आज जीवन का केन्द्र अर्थ है भौर अर्थ तन्‍्त्र ही आज के व्यक्ति के जीवन को 
निर्धारित करता है, अत: जीवन-मूल्यों के वदलाव में कषर्थ की स्थिति प्रभुस हो गई 
है। ईमानदारी, विप्ठा, सेवा और त्याग जैसे मूल्यों में विघटन होने का कारण भर्थ 
ही है। न केवल इतना ही बल्कि विश्व में पनपे हुए पूंजीवाद या साम्यबाद जैसी 
प्रणालियों के पादर्व में भी अयय॑ कार्य कर रहा है। क्योकि व्यक्ति का जीवन बहुत 
कुछ अर्थ-तन्त्र पर निर्भर करता है अतः जैसा अर्थ॑तन्त्र होगा, वहाँ मूल्यों की उद्भावना 
भी वैसी ही होगी । उदात्त और व्यापक मूल्यों की व्यारया भी विभिन्‍न अर्थ-सन्त्रों के 
अनुरूप बदल जाती है । जब मूल्यों के ौचित्य-अनोचित्य पर केवल भर्थ की दृष्टि से 
विचार किया जाता है, तो बह्ां सम्भवतः मानव-मूल्यों के साथ न्याय नहीं हो पाता, 
क्योंकि उम्तते भौतिक जगत तक्न की आवश्यकताओं की पूति के तो लिए वे मूल्य काम 
दे जाते हैं, लेकिन उससे आगे जब मानव भौतिकता से ऊपर उठकर कुछ सोचता है 
तो वहाँ वे मूल्य उत्तका साथ नहीं दे पाते । अतः इस दृष्टि से मूल्यों का आर्थिक पक्ष 
धिथित हो जाता है । 
वेबस्धिक दृष्टिकोण और मूल्य 

किसी भी क्रिया का सबसे पहला केद्ध व्यक्ति स्वयं होता है, इसके सामने जो 
भी वस्तु आती है, बह उसे सपने दुष्टिकोण से ही देसता-परखता है । इस आत्म-निष्ठ 
दृष्टि (300[०लाए० गएए07040०) के कारण वह किन्‍ही मूल्यों को नकार देता है और 
किन्ही को स्वीकार करता है । इधर मूल्यों के सम्बन्ध में वैयक्ितिक पक्ष अत्यन्त प्रवल 
ही उठा है । पाचथ्चात्य विचारकों द्वारा प्रतिपादित 68० और #एएथ' ८8० की 
घारणाओं से प्रभावित व्यवित स्व! में ही केन्द्रित हो गया है भौर वह मूल्यों का चयन 
या उनकी व्यास्था अपनी सुविधा के अनुरूप करता है। यही वारण हैं कि आज एक 
ही सामाझिक मृल्य के अनेक व्यक्तिगत्त प्रात्प दिएाई पड़ते हैं, बर्योंकि कोई भी अपनी 
सुधिधा को छोटने के लिए तैयार नही । इस आथ में 'सुविधा' ही जैसे अपने आपमें 
एक मूल्य हो गया है ओर शेप मूल्यों का निर्धारण संचालन उस्ती के अनुरूप होता है । 
इस सम्बन्ध में श्री लाक्ष्मीकान्त वर्मा के शब्द देसे जा सकते है--यथाय् संकल्प की 
भावस्यिति में एक प्रकार का 'मिनिवाल एप्रोन' (टआांप्श 20097०॥0) है मूल्यों के 
प्रति। क्षण के यधाये को भोगने की एक यह भी सार्थक स्थिति है । विशेषकर 
मूल्यों के संदर्भ में यह एक नितान्त नये आयाम को सम्बद्ध करती है । इसीलिए उसकी 
किसी से शिकायत नहीं है--न इतिहास से, न दर्शन से, और न जीवन से ।!”' इस 
१, सदर, मार्च (६१: सद्मीकास्या वर्मा, पृ० ५६ 


मृल्दूर्नव 
पूल्दनविचार २५ 


सिनिकल् (मानवद्द पी) एग्रोच वे कारण ही मृत्यो मं क्ट॒ता जन्म लेती है । सम्भवत 
यही जारण है कि आज वा भावव कल के मानव से सवा भिन्‍न हो गया है। कल 
के मादव का एक ऐतिहासिक पन्दर्भ था, और उस ऐतिटापतिक सन्दर्म मं उसदा आवलन 
क्या जा सकता था, वह दायित्व को स्वीकारता था, लेक्नि आज के भाव ते 
ऐतिहासिक सन्दभ को तो सो ही दिया है, साथ ही यह दापित्व को भी नकारता ष्टै 
अकेलापन, भ्रान्ति, निरंद्देश्यता, और निरथंकता को स्प्रीकार वरके वह सुविधा के 
मार्ग को अपनाता है। दस दृष्टि से वैपवितवला के स्तर पर आज का मानव 
मानव मूल्यों को जाहुत करता है। 


राजनीति के प्रायाम और मुल्य 


राजनीति ओर नीतिशास्त्र में दत्वत कोई विशेष भेद नही है--'अभी भी 
हीतिशास्त और राजदीति का कोई स्पष्ट जेद नहीं हो पाया है, क्योकि राजनीति, 
राज्य के सदस्य होने के नादे व्यक्ति की भलाई था व॒त्याण से ही सवधित है; बस्तुम 
कुछ आधुनिक लेखक 'तीति शब्द का प्रयोग ही इतती उदातता से करते हैं कि उमेप 
कम से कम राजनीति का एक हिस्सा भी समाविष्ट रहता हूँ ।7 

नीतिशास्त्र मानव मुन्यी वा हो अध्ययन वरता है और वह अच्छे तथा थुरे 
मुत्यों मे विभेद कर) वा प्रयास भी करता हैं। राजतीति का उददय भी सिद्धान्तत 
माजव की भवाई ही है। सैद्धांतिक स्तर पर तो राजनीति मानवीय मुत्यों को ही 
लेकर भत्तती हैं, लेकिन व्यावहारिक स्तर पर राजनीति मानव मूल्यों का हनम करती 
है । व्यवहारिक राजनीति में सत्ता हुथियाने का बाय प्रमुख हो जाता है और मानव 
कन्याण को बात गोण । 

विश्व में होते वाली राजदीतिक उपल पुल ते मानव भूत्यो को बहुत दूर 
तक आाहब किया है! राजनोतिक स्तर पर छिड्डा हुआ शीत युद्ध एंक दित भयानक 
शस्त्रयुद्ध घाा रुप ले लेता है। परिणामत मुध्यों का पग्त घ्वस मानव निरोहता के 
साथ देखता है और मानव-गौरव, स्वातत्य तथा समानता ओदि उदात मूल्यों के 
स्थान पर अविश्वास, अनास्था और हीनता के स्वर फूटने लगते हैं । 

प्रथम महायुद्ध के बाद द्वितीय महायुद्ध और नागासाकी तथा हिरोशिमा का 
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रद नयी कविता में मूल्य-बोध 


च्वंस, यूरोपीय राजनीति के परिणामस्वरूप हुआ। मुसोलिनी की फासिस्ट नीति के _ 
परिणासस्वरूप इधोपिया की सत्ता का अपहरण, जमंनती और रूप्त के अधिनायकों 
द्वारा पोर्लण्ड का वंटवारा, आस्द्रिया पर बलपूर्वक हिटलर का प्रभुत्व, जरमनी का 
विभाजन, भारत का विभाजन और वियतमाम, कोरिया, कांगो आदि की क्रान्तियां 
तथा अन्य युद्धों को देखने से हम सहज ही इस निष्कर्प पर पहुंच सकते है कि सैद्धान्तिक 
स्तर मानव-कल्पाण की आकांक्षा रखते हुए बीर उदात्त एवं व्यापक उहूँश्यों को 
लेकर चलने के बावजुद व्यवहा रिक स्तर पर मानव-मूल्यों का जितना हनन अच्तर्राष्ट्रीय 
राजनीति ने किया है, उतना अन्य किसी ने नही । 

बेश्व में अस्थिरता, भय, आतंक, भूख, महामारी, अविद्वास और अनास्था 
सब के लिए सर्वाधिक उत्तरदायी राजनीति है। प्रइन किया जा सकता है कि राज- 
नीति का नियन्ता तो मानव ही है। इस रूप में अन्ततः दोप मानव पर ही भाता है 
लेकिन राजनीति की जो धारणाएँ या विचार बन चुके है और जिस घरातल से 
राजनीति जन्म लेती है, उसे अभी बदल पाना सम्भव नही लगता, क्योंकि विध्व में 
शवित-संतुलन की बात अधिक होती है,,चादों की जर्चा अधिक द्वोती-है और उन्ही 
को आधार बनाकर मानवनमृल्यों की हत्या कर दी जाती है। मानव-पृल्यों में 
राजनीति के दांव-पेच चलाये जाते है, जिससे मूल्यों की गरिमा नप्ट होती है, उनकी 
उदात्तता और व्यापकता चुप्त प्राय: हो जाती है । 


ऐतिहासिक परिप्रेध्य में मूल्यों फे बदलाव का संक्षिप्त विवेचन 

मूल्यों के इतिहास की शुरूआत मानव-संस्कृति और सम्पता के विकास के 
साथ होती है। इसकी कोई निश्चित तिथि या समय खोज पाना तो सम्भव नही है, 
लेकिन यह अनुमान तो सहज ही लगाया जा सकता है कि आज हम जिन मूल्यों की 
बात करते है, उन्हें इस स्थिति तक पहुँचने में हजारो वर्ष लगे हैं । 

आद्विम अवस्था से लेकर आधुनिक युग में वेश्ञानिक क्रान्ति से पूर्व तक मूल्यों 
का विक्रास अचेतन रतर पर ही मधिक होता रहा है । आदि मानव के लिए आधुनिक 
समाण के अनुरप फोई नैतिक का सामाजिक मूल्य नही थे। धीरे-धीरे किसी अदृश्य 
शक्ति की उपासना होने लगी और ईदसवर की कल्पना की गई । ईव्वर की वाल्पना 
भय और आतंक के कारण की गई और या फिर समाज में एक व्यवस्था उत्पन्त करने 
के लिए | ईष्चर के प्रतिनिधि के रूप में भी मानव अवतरित हुआ, सम्भवतः वह - 
कोई 'चालाक' आदमी रहा होगा जिसने इस परम्परा का सूत्रपात किया, जो भब 
तक भी किसी न किसी रूप में चली था रही है । 

भारतीय झिन्तकों ने तो ब्रह्म-जान की बहुत बात की और बहा कि सृष्टि के 
प्रारम्भ में ऋषियों को रवय॑ ब्रह्म ने ज्ञान दिया और वे समाज के नियामक हो गए । 
उन्होंने जिन मूल्यों या विधान की रचना की, वही घलमे लगा । एक पुरानी कहावत 
है कि आवद्यकता आविष्कार की जननी है, ज्यों-ज्यों आवध्यकताएँ बदली, मूल्य 


मूटा-विषार रे 


बदले । आदि मानव पशुओ का शिवार करता था तो आगे चलकर वहो पशुओं की 
पालने भी लगा--पतु-पालन और क्र का समः आया । सम्भवत पड्ठी पह समय 
था जय समाज का निर्माण हुआ तो व्यवस्था ने जन्म लिया, जिसने अधिमायकों को 
जन्म दिशा । 

अधितायको ने अपनी सुविधा के अनुरूप मूल्य बताए और उसहें समाज पर 
पोतर दिया । यही मे दास-धवा का भी जनम होता है और शब्ित अपर आप में एक 
मूल्य बत जाता है । छिपी ज्ाठी उएकी भैंछ । 

भनेकित भूह्य कभी भी स्थिर नहीं होत । बाघ्त्व मे मध्यन्दाघ एक शुल्षल्ित 
प्रत्रिय्ा है कौर मुन्यो मे निरन्तर परिवतन होता स्ट्ला है। अविश छित समाज मे मृल्यो 
में परिवर्तत का प्रधुव ब्यरण रोहि-रिवाज होते थे ) वपोकि उम युग में परम्पराएं ही 
प्रधान होतो थो । वाइका$< सैमुथत्न के शब्दों से-- 

जहाँ तक हम देख सकते हैं यह लगता है कि कादिय समाणों में परम्परा 
पर्वोच्च और दुनम्प्र है। युवाओं के प्रशिक्षण वे भाध्यम से इसका श्थिरीकरण किया 
जाता है बोर भावश्यक्तानुसार शस्त्र अयवा चुनौती को स्थिति में जति प्राकमिक- 
भय उतर करके इसे लागू भी जिया जाता है ।* 

ग्रह बात सत्य है कि अतिभौतिक शपितेया के भय से हो मानव अपने पर 
थोपे गये मूल्यों को स्वीकार कर लेता था--या शक्ति से उन्हें स्वीकार करते पर 
मजबूर कर दियां जाता था । लेक्ति समय्र की गति में साथ ही परम्पराएँ टूटवी हूं, 
मूत्य बदलने है, परिस्थितियों के अतुशार या उसमे परिदतन किग्रा जाता है, या 
जहे उयाह फेंसत जाता है । 

मौलिक और साहसिक मस्तिष्क (व्यक्ति] नवीन योजनाओं का निर्माण क्र 
जैते हैं। निधा अथवा उपहास की चिल्ता म कर अंवरोधों को दुर करते हुए वे इस 
चात पर बल देते है कि उनहे विचारों को प्रायोगिक ₹प दिया जान। चाहिए । 





4 [ 2एएचथा३ पक एड. एछतरण्याए6 50067६१, 80 [8 88 छ6 का8 धर 6 0 
905८५९ [॥60, (परणा ॥$ इप़ादाद जाएँ वहा. ही ॥8 एशएदाएक/0 
गपणएह्ुए तढ धद्माघाए१ णी 06 एछ७08, ॥ ४ शरणिएवएं 099 एजॉधाए6; 
पाट्रा गा, 9 09 इफथाशप्रार्ग (हाए॑5 ॥08!60.. 0 
गह0॥26 '' 

--धब्न्णाव्या हत0७, फ50०ए०ॉ पदाएश, (. 333 

9. #07ह्ञग्ग क्रा३ [00038९ण5 ग्राणप्रै$ शधर४ 0ए शाणा३ गण्से एव 
एश्शुल8 व काएवएए एण॒एंड्शापणा, धरगगएं 8808 तएडक्‍ा7:0०फ 


॥29 ॥09॥ 4 ला 76095 ह0णव ७६ फप [0 (४. 7 
।. “नव, ए 34 


र्प नयी कविता में मूल्य-बोध 


चाहे उन्हें चलता मिले वा असफलता, लेकिन मूल्यों के अन्वेषी ऐसा ही 
। 
विश्व में अनेक धर्मों और सम्प्रदायों की स्थापना से मूल्यों वी स्थापना हुईं 
और वे मूल्य इतने संकोर्ण और फिर स्पिर हो गये कि औद्योगिक क्रांति के लगभग 
डेड् सी वर्षों के पश्चात्‌ भी उन्होंने मानव-समुदाय को जकड़ रखा है । 

यह आवश्यक नही कि हर बार का बदलाव उन्नति का द्वी सूचक होता है, 
लेकिन यह वात तो तय हे कि प्रत्येक पीढ़ी अपने परिवेश के प्रति सजग होकर सोचती 
है और अपनी आवश्यकताओं के अनुरूप ही उसे ढालने का प्रयास करतो है । यह 
भी आवश्यक नहीं कि सभी पुराने मूल्य अच्छे हो और सभी नये बुरे । 
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करते 


अतः सब पुराना नहीं होता सत्य 
मेरे वन्‍्धुओ, और न ही सब नया सत्य होता है ।" 

विना परीक्षण के अच्छे-बुरे का फैसला करना कठिन है और आज तो स्थिति 
यह है कि परीक्षण के वाद भी निर्णय लेना कठिन है, व्योंकि क्षाण इतनी धिचार- 
धाराओं ने जन्म लिया है कि उन सबमे तालमेल बिठाना अप्तम्मव हो जाता है । 

आज से लाभग डेढ़ सौ वर्ष पूर्व मानव ने प्रजातन्त्र को स्वीकार किया 
जिससे मूल्यो में तेजी से बदलाव आया । एक व्यक्ति का स्थान पूरे समाज ने ले 
लिया । ज्यों-ज्यों सम्पता का विकास होता है, त्यो-त्यों समाज की व्यवस्था अच्छे 
होती है । न्यायालयों भर पुलिस की स्थापना, तथा सुरक्षा के साधन और कार्य 
करने के लिए अच्छे उपकरण मिलने लगते है। पारिवारिक इकाई टूटती है और 
व्यवित महत्वपूर्ण हो जाता है । 

मूल्यों के बदलने का अगना आयाम भौद्योगिक क्रान्ति के साथ जुटा हुआ 
है। यूरोप में हुई औद्योगिक क्रान्ति ने व्यवित के महत्व को बहुत सोमा तबा कम कर 
दिया और मणीनी सम्यता का जन्म हुआ । जीवन की व्यस्तता बढ़ी, आप््ती सम्बन्ध 
कम हंने शुरू हो गए। परिवार विवर गये और व्यक्ति के जीवन का कैन्द्र अर्थ हो 
गया । इक्षसे भी बड़ा काम जो ओऔद्योगिक क्रान्ति ने किया, वह यह कि अब तक 
व्यक्ति के मत पर जो एक देविक शक्ति या ईइवर बैठा हुआ धा, उसकी मूर्ति खण्डित 
की | ईश्वर की मूर्ति खण्टित होने से भय कम हुआ और नैतिक-मृल्य टूटने लगे, 
सामाजिक मूल्य विखरने लगे और व्यक्ति ने स्वयं को बपने भाग्य का मियन्ता माना 
ओर उसने अपने इसी रूप की स्थापना की । 

मानव-मूल्यों के इतिहाम मे यह एक बहुत बड़ा परिवर्तत था। सन्दर्भों के 
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अत्य विचार रह 
बदलने से मूल्य भो बदल जाते है। मशीनी सभ्यता मे ईन्‍वर की मूर्ति को खण्डित 
किया तो युद्ध ने भाजव की घमूति को हीं खण्डित वर दिया । युद्ध ने जीवम का संदभ 
चदेला और झोवन का संदर्भ बदलने से जीवन स्वत हो बदल गया । वयोकि 'इस् 
चरिवतन ने हमारी नैतिकता, हमारे मातदण्ड, हमारी निष्ठा और हमारे प्रतीक वदल 
दिये | विम्बों और मायताओों वी कसौटी बदल दी । उनकी चेष्टा शवित वृदल दी, 
ओर इनते बदलने से, यह भी सत्य है कि हमारे अस्तित्व दो एक गहरी ठग क्गी। 
आदमी तरत रूप में दिंवरा टुंटा और संस्तार-च्युत हो गया । शब्दों ने अपना अर्थ वो 
दिया । माम्यताओं ने अपनी पाक्ति खो दी । चेतना ने अपने स्तरा कौ सो दिया और 
दृष्टि ने परिचित आध्यासो के अभाव में नये क्षितियां की ओर दृष्टि ह! । परृूव परिचित 
परम्परा से हस्ता तरित हुई प्रतिभाएँ टूटी | रिंतता के भवाष से मनुप्य ने अपन 
ऊपर विश्वास लो दिया, कुछ भटका जिन्‍्तु फिर आत्मविश्वास की ओर बढ़ा । उसे 
तब भये मृत्यों का बोध हुआ 

यूरोपीय उयल-युपल् की किलिय ने यूरोप वो विश्व विजय तथा नीली ने 
महामानव के अवतरण की भ्रूमिका माना है। युद्धोत्तर साहित्य को देखें तो उसेम-- 
शक और मब्यहीत जीवन के अन्धकार में अपने व्यक्तित्व को खोजने को एक अति 
वेगरक्तिक प्रयाध आरम्भ होता है, वही दूसरी ओर देशकाल की स्लीमाआ के कारण 
अनिवारये सूप से आ गये सम्कारों के निवारणार्थ उसमे तीजतम आंत्रोण के दशत भी 
किए जा सकते हैं और मनुष्य अपने ही विद पर तीखा व्यग करता हुजा दिखाई 
देता है।* 

वर्धान स्थिति को देखते हुए हम यह वह सकते है कि श्ाज का मान 
मात्मविद्यात के साथ 'भा।मोपलब्धि! के लिए आगे बढे रहा है भौर यही घास्तिविंत' 
मूच्य है। भाववता के लिए प्रत्येक भुप्य को निम्व घालें स्वीकार करती होगी--- 

(१) मासव विशिष्टता, (२) वर्क, (३) मनुष्य ही शक्ति, (४) मोनद 
स्वाभिमान, (५) मानयन्‍्पवित्रता, (६) मागव सम्यता, (७) मादव बुद्धि, 
(८) मानव स्वयं अपनी स्थिति का सर्जज, (६) मनुष्य वी सचरणशीत शक्तिशाली 
प्रदृति और (१०) भपुष्प का क्षण और मधाथ। + ॥॒ है 

सोखयें-कोम के रतर पर मानव-मूल्यो की चर्चा करते हुए पचि बात और 
ध्यात में रजनी होगी-- 

(१) आत्मब्रोध, (३) जिशिष्द और बुद्धिसमत अनुभूति, (३) सघदन वी 
खोज, [४) क्षण की बधाउता पे चेतन और बम महेथोग, और (५) अनु< 
भूतियों के साध सापेक्षित और संचरणशीत सहू-सम्बध । 

॥ बल्पना, माच ६१ लन्‍्मीकात नेर्मा, प० १६ 
२ वातायन, मवम्वर "६६ प्रकाश पैरिमल, १० ४६ 
३ लहर, सितम्बर ६० जगदीश गुप्त, पृ० ४६ 

ह परी, प्‌ु५ ४९ 





३० नयी कविता में मूल्य-बोध 


नयी कविता के लिए वेधारिक पृष्ठभूमि 
विभिन्‍न-स्रोत 

क्षिप्र गति से बदलते हुए मूल्यों ने नयी कविता के लिये आधार बनाया, 
लेकिन इसके अतिरिवत और भी कई ऐसे कारण है, जिनको थिना देखे हग इस 
निष्कपं पर नही पहुँच सकते कि केवल मूल्यों के संघात के कारण ही नयी कविता मे 
जन्म लिया । 

नयी कविता के लिए बंचारिक पृष्ठभूमि की शुरुआत सन /४० के बाद मानी 
जा सकती है। बम्तुत: वैचारिक पृष्ठभूमि बनाने में दो बातो का प्रमुख हाथ है-- 
पहला तो बदलते हुए परिवेश का और दूमरा तत्कालीन काव्यान्दोलनों का । 

मूल्यों से सम्बन्धित स्थायी नियमों का पोषक रसवादी, अलंकारवादी , ध्वनि- 
वादी या रीतिवादी काव्य कभी का दम तोड़ चुका था। प्रतीकता एवं तत्सम्बन्धी 
मूल्यों पर आश्रित भवित्त, नीति या उपदेशमूलक काव्यघारा भी लुप्त हो चुकी थी | 
व्यक्ति की आस्था, मोह तथा संस्वार्वद्धता पर आश्रित छायावादी या रोमांटिक 
फाव्य दम तोड़ रहा था और तभी स्थायी मूल्य या बाद पर आश्रित प्रगतिवादी काव्य 
का जन्म हूआा, जिसने नारो और वादों में दम तोढ दिया । उप्तके बाद जन्म होता 
है प्रयोगवाद का, जो कि मूल्य-संक्रमण और काव्य-बोध की अस्थिरता से प्रभावित 
काव्य है । यही पर नयी कविता की वैचारिक पृप्ठभमि पुष्ट होती है और एसी नयी 
कविता के माध्यम से निरस्तर बिगसनशील या परिवर्तनशील मूल्यों को अभिव्यक्ति 
मिली है । 

लेकिन यदि पाव्चात्य रोपों से भारतीय काबियों का परिचय न हो पात्ता तो 
सम्भवत: इतनी तीब्रना से प्रयोगवाद जन्म न ले पाता और ना ही बह इतनी जल्दी 
नयी कविता में परिबतित हो जाता । 

नयी फब्रिता की वैचारिक पृष्ठगमि की यदि हम खोज करें तो पाएंगे कि 
सन्‌ ४० वे बाद भारत एक ओोर तो 'द्वितीय विश्ययुद्ध से आक्राग्त था और दूमरी 
ओर बट अपने रबततन्नता संग्राम की तैयारी में जुटा हुआ था। महंगाई, महामारी, 
बैकारी, भूगा और अर्गतिबत्ता को सेलता हुआ रमतहीन फक्राति के लिए मैतिवा बल 
का संचयन कर रहा था । 

उस भावनात्मक संघर्म के तीसेपन को छायाबाद में अशभिव्यमित न मिली 
बयोंकि 'छायाबाद के मूल मे आध्यात्मिक दर्शन की अवस्थिति थी !' और 'छायाबाद 
का करत्रि धर्म के अध्यात्म से अधिक दर्शन के ब्रह्म का ऋणी था ।* जबकि उस युग 
को न तो बीणा के टूटे हुए तारों की आवध्यकता थी और न ही हृदय के भ्रान्दग, 
१, आधुनिक साहित्य : नम्ददुलारे बाजपेयौ, पृ०३४३ 
३, गठ्ादेयी का विशेननात्मक गय : सं० गंगाप्रमाद पाण्टेय, प० ६०-६१ 


मुल्य-विचार ३१ 


भाखों के भासू था मन के सूनेपन को । छापावांदी कवियों में बनमास के प्रति असतोप 
तो या, लेकिन उप्तके प्रति रोष या घमुपुत्छा का भाव न था । छप॒ती चाधदी बल्पताओं, 
लाक्षणिकता, ध्व-यात्मक्ता और सुहम के प्रति व्यामोह के वारण छागावाद तत्कान्ीन 
भावनाओं को अभिव्यक्तित देने मे असफल रहा ओर प्रगतिवाद का जन्म हुआ । 


प्रयतिवाद धुर्वाग्रहों से युक्त होने के कारण एतिहामसिक परिस्थितियों के अनु- 
कूल होते हुए भी वह पूर्ण विकाप्त वो प्राप्त ने हो सका । क्योंकि प्रगतिवाद का 
जन्म विदेशी प्रेरणा से हुआ था कौर उसमें अपन देश की जलबायु का नित्ता/तत 
अभाव था, वस्तुत वह काव्य कमर और नारा अधिक लगवायथा।। प्रगतिवाद विषय- 
वस्तु के प्रति इतना आग्रहशील है, कि शिह्ष्प पे गौण हो गया हैं और अनुभूति के 
कषमाव में ही अधिकाश काव्य की रचना की गई है। 'केवज्त निराला में ऐ द्रियता 
के प्रति क्षाप्रह और यचार्थ पर बढते हुए व्यग-विद्वप हैं ।'* 


तभी “तारप्तप्तक' के प्रकाशन से नवनेखन का सूत्रपात होता है । रामस्वरूप 
चतुर्वेदी को पुस्तक हिंदी नवलेखन बे साक्ष्य पर हिंदी नवनेखन के पीछे यूरोपीय 
“स्यू राइटिंग की प्रेरणा” काम कर रही थी। प्रथम महायुद्ध ने यूरोप की मानसिक 
सम्वेदगा को भकझोर दिया, पुद्ध ज्तित क्षतियाँ तो पूरो हो गई, लेकिन सवेदनात्मक 
घाव बहुत समय तक कलाकारों को आन्तेलित करते रहे 

उस सम्बपरहोतता के बातावरण में सते १६३० मे न्यू राशटेंग का सूत्रपात 
हुआ । 'कंथोलिसिज्म, कम्यूनिज्म, हा मैनिज्म जैसे प्रोद्धिक आदोलन चले । वंस्यू- 
निजम फेशन हा गया और युद्ध की विभीषिका ने मान के अध्यात्म को सष्ट बार 
दिया | आधथिव', सामाजिक कम्यूनिज्म ही मानव-कल्याण का एक्मान्र भांग दिखाई 
देने लगा, लेक्नि सत्‌ "४० मे इसे असफल दंवता (गाड देट फेड्ड) घोषित कर 
दिया गया । 'गाड़ दैंट फ्ैट्ड' सबलन के छ लेखक स्टीफेन स्पेडर आर्थर कौस्नर, 
रिचार्ड राईट, आ दें छीद, लुई फिशर तथा इग्तेणियो सघिलौने तत्कालीन बौद्धिक पीढी 
के मानप्तिक सघात का प्रतिनिधित्व करते हैं । इसस पूर्व सन्‌ '३० मे “ह्यू राइटिंग 
इन यूरोप! जाप लेगेत के सम्पादन में प्रकाशित हुई। प्ने '३२ में 'व्यू सिग्नेनस' 
काव्य सकतन वा प्रत्ाजन हुआ + इस काध्य संकलन में संकलित सभी कर्ि महांयुद्ध 
में भाग लेने के अयोग्य, लेकिन युद्ध से पीडित और क्षात्रान्त थे और मय +'्वेषण मे 
तत्पर, लेवित वह नया वया था, इसका उत्तर उनके पास ते था। दोक यही स्थित्ति 
सन्‌ (४३ में क्षय के सम्पादन में प्रकाशित काव्य 'तारसप्तक' वी थी। जब उ होंने 
घोषणा की कि “हग्रहीत कवि सभी ऐसे होगे, जो वविता को प्रयोग का विषय 
मानते हैं --जो यह दावा नही करते कि काव्य की सत्य उन्होंने पा लिया है, वैवल 





पृ. रामस्वरूप चतुर्वेदी को पुस्तक हिन्दी नवजखन के साक्ष्य पर । 
३२ आछीचता, पूर्णाक १२ गिरिजनावुमार मांथुर, प० रैंप 


३२ नयी कविता में मूल्य-बोघ 


अन्वेपी ही अपने को मानते है"*'वें किसी एक स्कूल के नहीं है, किसी मच्जिल पर 
पहुंचे हुए नही हैं, अभी राही हैं, राही नही, राहों के अन्वेपी ***" 

उधर यूरोप में नवलेखन के मूल तत्व बीज रूप से जेम्त जायस, वजिनिया 
वुल्फ तथा दी० एस० इलियट जैसे पुराने सेमे के लेखकों में थे तो इधर निराला, इला- 

न्द्र जोशी, पन्‍त और जैनेन्द्र आदि में । इन तत्वों का समुचित विकास नयी कविता में 

ही हो पाया। 

स्यू सिन्‍्नेचर्स' के एक वर्ष बाद 'स्यू बन्ट्रो' का प्रकाशन हुआ, जिम्तमें मुख्य तः 
गद्य रचनाएँ थी । यूरोपियन नव लेखन एक ओर तो भावात्मक तीब्रता लिए हुए 
था भौर दूसरी ओर वह 'वौद्धिक चेतना' से भी सग्पन्त था । 

अग्रेजी नयी कविता का परिचालन तीन ब-वियो के हाथ में रहा--भाडेन, डे 
लुइस तथा स्पेन्डर । इन्होंने विज्ञान, मावसंवाद तथा पर्शन को काव्य में अभिव्यक्ति 
दी। 


यूरोपीय नवलेखन आन्दोलन में अन्य विदेशी लेखकों ने भी सहयोग किया, 
जिनमें क्रिस्टोफर काडवेल, राल्फ फावस, बी० एस० नाईपाल, डाम मारेस, हेनरी 
मिलर, मारमन मेलर तथा जान आपडाईक प्रमुख है । नये लेखक बरस, हावर्ड कास्ट, 
चासल, हाप विन्‍सन तथा वी० एल० कूम्बीज आदि है । भारतीय लेखको में मुल्कराज 
आनन्द, आर०्वे० नारायण, वेद मेहता तथा अहमद अली ने सहयोग दिया, लेकिन उनमे 
आधुनिक साहित्य जैसी तोब्रता नही मिलती | अमेरिकन सम्पतो, संस्कृति तथा साहित्य 
को अपेक्षाकृत वटत नवीन होने के कारण लेखकों को युगो से चली आने बाली 
रूढियों का सामना नहीं करना पडा। अमेरिका के ई० ई० कमिरण, विलिपम 
करलाम विलेचम्स, स्टीन बैक, गार्थर मिलर तथा भर्नेस्ट हेमिग्वे मे मवलेखन में सह- 
योग दिया | 

इतना सब बताने का तात्पयं यह ही था कि नयी कविता को केवल राष्ट्रीय 
संदर्भो मे न देसकर अर्न्ताप्ट्रीय संदर्भों में देखा जा सके । नवलेखन भारत तक 
मीमित नहीं, वल्कि यहाँ से बहुत पहले उस्तका सूश्रपात अम्य देशों में हो चुका 

तारसप्तक' में तो प्रयोगवादी कविताएँ थी, लेकिन 'दसरा सप्तवा' से नई 
कविता की शुरुआत हो जाती है। इस सबके अतिरिवत महत्वपूर्ण गोपष्टियों के 
आयोजन ने भी नई कविता की वैचारिक पृष्ठभूमि को तैयार करने में विशिष्ट योग- 
दान किया, अतः उनका उल्लेख करना भी आवश्यक हो जाता है । 


६६४५ - परिमल, प्रयाग की ग्ोप्ठियां--'लिखक और राज्य' तथा “व्यक्त 
ह्वातम्प तथा सामाजिक दायित्व” पर ट्वि-दिवसीय परिचर्चा । 
व्पान्धि में नई दिल्‍नी भें आयोजित एशियाई लेसक सम्मेलन । 
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मूल्य विधार रे३े 


१६५७ -- सभी भारतौय भाषाओं के लेखफों की गौष्ठी---परिमल, प्रयाग । 
जिंदिवंसीय परिचर्चा --लेसक तथा राज्य । 
१६५५७ -- वर्षात भे कक्तकत्ता में अखिल भारतोय लेखक सम्मेलन । 
कुछ पत्रिज्षएँ, जिन्होंने मई कविता के विकास की भूमि तैयार वर दो-- 
१६५३ “- “"सयेन्पत्त वा प्रकाशन--राम स्वरूप चतुर्वेदी, सक््मीवान्त वर्मा 
१६४४ “7 7 कविता का प्रकाशन--जगदीश गुप्त, राषसवटप चतुवेंदी | 
टह५४५ “+- 'मिकषों का प्रकाशन, घमंवीर भारतों, लद्भीकारत वर्मा । 


इनके अतिरिक्त कल्पना, ज्ञानोदय, युगचेतना तथा राष्ट्रवाणी भादि पत्रिकाओं 
ने भी महत्वपूर्ण सहयोग किया । 
अत एक ओर तो दांय्रावा३, प्रगतिवाद, हालाबाद तथा रोमाण्टिक वाब्य- 
घाराओं का लोप, दूसरी जोर राष्ट्रीय सग्राध गौर भावनात्मक संघर्ष तथा तीसरी 
ओर 'तारप्षप्तक के प्रकाशन और यूरोपीय नवनेखन ने नई कविता वे लिए देचारिक 
पृष्ठभूमि तैयार कर दी । गोप्ठियो और प्रारस्भिक प्रत्रिकाओ का सक्तिय सहयोग इसे 
पुष्ट कर पाया । 
] 


५३० 
इतिहास-बोध 
इतिहास के सन्दर्भ और संविधान में मौलिक अधिकारों को स्वीकृति 


नयी कविता के जन्म के साथ सामाजिक, भायिक एवं राष्ट्रीय आन्दोलनों 
की इतिहास-यात्रा जुडी हुई है | साहित्य--विशेषतः कविता का विकास तत्कालीन 
परिस्थितियों के अनुरूप होता है भर जितनी तेजी से कविता बदल सकती है, उतनी 
तेजी से जौर किसी भी साहित्यिक विधा में वदजाव नही जा पाता । चाहे यूरोप के 
साहित्य का इतिहास हो जौर चाहे भारत या अन्य एशियाई देशों का, सवके परिवर्तन 
की धारा का क्रम एक-सा ही है। समय का अन्तराल कही कम कहीं अधिक अवध्य 
है, लेकिन तहाँ भी जैसे ही परिस्वितियाँ बदलीं कविता ने स्वयं को बदला है, क्योंकि 
कविता ही एक ऐसा माध्यम है, जो जनसमूह के आवेगों, कोलाहलों गौर भात्मिक 
बावश्यकताओं को अभिव्यक्त दे पाता है । 
राष्ट्रीय आन्दोलन के दिनो में राष्ट्रीय स्वरों का उच्चारण करने वाली 
कविता ने जन्म लिया तथा छायावादी कविता ने वायवी होने पर भी संस्कृति के 
बिसरे हुए सूत्रों को तत्कालीन राष्ट्रीय सन्दर्भो में आकलित किया। स्वतन्त्रता से 
पूर्व प्रयोगवाद का जन्म हो जाना उस समय के व्यक्ति की मानत्िक उद्दिग्तता को 
ही परिचय देता है । प्रयोगवाद में बाये अनास्वा, शंका और अकेलेपन तथा आत्म- 
पीड़न के स्वर इस बात का प्रमाण है । द्वितीय विश्वयुद्ध में ब्रिटिश सत्ता ने भार- 
तीयो के साथ विश्वासधात किया । उससे भी पूर्व रोल्रेट ऐक्टय जैसे नियम बनाकर 
विदेशियों ने (विदेशी सत्ता ने) भारतीयों के स्वतस्न्ता के स्वप्नों को खंडित कर 
दिया । सन्‌ '४२ में विदेशी दवाब की तीत्र प्रतिक्रिया हुई | संघर्ष । पाँच वर्ष तक 
लम्बा संधपं। देश ने हजारों लोगो को बलिदान देते हुए देखा और फिर स्वतन्त्रता 
मिली भी तो उसकी कीमत देश को विभायन के रुप में चुकानी पड़ी । इन सभी 
परिस्थितियों को, बदलते हुए परिवेश को कवि भसहाय होकरदेस रहा था । वह 
एक तरह से अपने-आपको राष्ट्रीय आन्दोलन से अलग कर बैठा था । राष्ट्रीय स्वरों 
का उच्चारण करने के स्थान पर उसकी कविता कुण्डा-प्रस्त हो गई, क्योकि बह स्वयं 
छुण्ठा-प्रस्त हो गया था। बह कुष्डित इसलिए हो गया कि दमन-चक्तों के विरोध में 


इतिहास-वोघ ३५ 


बह राष्ट्रीय उद्धोष को अपनी कविता का विपय नही बना सकता था । दूपरे युद्ध 
में हुए नर-सहार तथा उप्तके बाद भी उस्ते स्वतन्त्रता से बचित करना पडा ! 
यद्दी कारण है कि अकेलापन, अवसाद और निराशा उपरी कविता के प्रमुंख स्वर 
हो गये । 

स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ ढाई वर्ष देश को सम्हालने और सविधान का निर्माण 
करते में भुजर गये और फिर २६ जनवरी १६५० को देश पर भारतीय सविधान 
लागू हो गया । इस सविधान को अन्य विशेषदाओं वे अतिरिक्त सबस्ते बठी विशेषता 
यह थी कि इसने व्यक्ति के मौलिक अधिकारों को स्थीकृति दी । 

सविधान के भाग ३ में भौलिक अधिकारों की व्याष््या करते हुए कहा गया 
है--'यदि प्रस्ण से दूसरा अर्थ अपेक्षित न हो तो इस भाग मे “राज्य के अन्तर्गत 
भारत की सरकार और सस॒द तथा राज्यो मे प्रत्येश को सरकार और विधान मण्डल 
तथा भारत राज्य क्षेत्र के भीतर अथवा भारत सरकार वे तियन्त्रण के अधीन सत 
स्थानीप और अय प्राधिकारी भी हैं ।' 

सबिधान में मौलिक अधिकारों का उल्तंधत न कर सकने की व्यवस्था भी 
की गई।' पहली बार प्र वेक्र नागरिक वी बिता किसी धम, मूलवश, जाति, लिए 
या जन्मस्थान के आधार वे' वधानिक समातता का अधिकार दिया गया । समानता 
के अतिरिक्त वाक स्वात'जय और अभिव्य कि-प्वात ज्य, शा तिपूवेक और निरायुद्ध 
सम्मेलन, सस्या या सघ बनाने, भारत राज्य क्षेत्र मे सवत्र अवाध सचरण, निवास्त- 
सम्पत्ति के भर्जन, घारण तथा व्यप्ततन ओर कोई वृत्ति, उपजीविका या व्यापार 
करते की स्वतञता के अधिकार भी प्रत्येक भारतीय नागरिक को प्रदान किए गए ।* 
मगलचद् जैन कागजी के मत्त से--- मोलिक अधिकार राज्य के विरुद्ध भविकार है। 
यह राज्य के विरुद्ध सवेधातिक प्रत्याभूनि (गारंटी) है ।”* 

मौलिंक अधिकारों की स्वीवृति से भारतीय जन-मानस में एंक नग्री हफूर्ति, 
आशा एवं विश्वास का उदय हुआ । पंचवर्षीय योजताओ के आने से इस आशा और 
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३६ नयी कविता में मूल्य-बीव 


विश्वास को बन मिला | पत्र भारत के सामने एक भविष्य था, स्वप्नित भविष्य, 
जिम्ते साधारण जन ने रामराज्य के नाम से जाना और उसके निर्माण में प्रत्येक बर्य ।] 

7० 
जुट गया | नव-निर्माण और भावी सुख की बाशातं ने कम की प्रेरणा दी। इसके 


स्वर नग्री कविता में भी स्फुट हुए । 
मूल्यों का प्रस्थान बिन्दु 
सन ५० के प्रारम्भ को ही मलयों का प्रस्थान बिंदु मान सकते है। तन !प० 
कोई विभाजक रेखा नही है, लेकिन संविधान के लागू हो जाने से लोगों की मनः- 
स्वितियाँ तीव्रता से बदलीं । कवियों ने भी पूर्व मूल्यों को छोड़कर मानवीय मुल्यो 
की प्रतिप्ठा करने का प्रयास प्रारम्भ कर दिया । 'छायावादी काव्य एक विशेष युग 
की मन:स्थिति से सम्बद्ध रहा है, उसकी सम्पूर्ण उपलब्धि और उसकी सारी सीमाएँ 
अपने युग-जीवन के सन्दर्भ मे ही वितरित हो सकी है, उसकी वात्मानुभूति, सौस्दर्य- 
बोध, जिनासा, विस्म्रय और प्रकृति के प्रति सर्ववेतवाबादी दृष्टिकोण, सामाजिक, 
राजनीतिक, धामिक, साहित्यिक विद्रोह तथा उत्प्रक्त प्रेम की प्रवृत्तिएँ स्वच्छन्दत- 
वादी आन्दोलन के समान है ।' गाँवीणी के नेतृत्व में चल रहे राष्ट्रीय आनदोतन के 
नवजागरण तथा सांस्कृतिक, दार्शनिक एवं आब्यात्मिक चिस्तन को भी छायावाद से 
आत्मसात्‌ कर लिया । लेकिन इन सम्रस्त आदर्णों, स्वप्नों तया आव्यात्मिक वितत 
के बावजूद जनता का जीवन अन्दर से वोौना तथा खोखला था। उसी प्रकार से 
काव्य का सारा सौन्दर्य, सारी कत्यता तथा सारे बादर्ण भी वायवी थे । जनता के 
लीवन का सारा अध्यात्म, सारी भक्ति तया अवस्था, समर्पण और विश्वास केवल 
बीहद्य आकपंण पर आधारित था | ठीक इसी प्रकार से छायावाद का सारा रहृस्य- 
दाद, बानन्दवाद तथा मानवताबाद भी यथार्थ सन्दर्भो से च्युत तवा अन्दर से हीत 
ओर खोखला था । प्रयोगवादी काव्य में भी आन्‍्तरिक विश्वात्त और क्षास्था की बहुत 
कमी थी | उसने जीवन को विज्ञत्त और खण्दित रूप में देखा है । दूधरा सप्तक की 
भूमिका में परम्परा के सम्बन्ध में अज्नेय ने लिखा है-- परम्परा का कवि के लिए 
कोई बर्ध नही है, जब तक वह उसे ठोक-बजाकर, तोड़-मरोट कर, देखकर आत्म- 
सात्‌ नहीं कर लेता, जब तक बहू एक इतना गहरा संत्कार नहीं बन जाती कि चेष्टा- 
पूर्वक ब्यान रखकर उपका निर्वाह करता आवश्यक न हो जाय। बगर क्रति की 
आात्माभिव्यक्ति एक संरक्रार-विशेष के वे: टी सहज सामने आती है, तमी बढ़ 
स्कार देने वाली परम्परा कवि की परम्परा है, नही तो--बह इतिहास है, शास्त्र 
है, जान-मंटार है, जिमसे अपरिचित भी रहा जा सकता है। अपरिचित ही रहा 
जाय, ऐसा हमारा आग्रह नहीं-“पर इससे अपरिचित रहकर भी परम्परा से 
अवगत हुआ जा मकता है और कविता की जा सबती है।” इन पंद्षितयों में 
॥ै, साहित्य का सया परि्रेदय : टा० रुघुवंश, पू० १८४०-४१ 
३, दूसरा सप्तदा ; म० अह्ष ये, नूमिका, पूृ० ७ (दूसरा संस्करण) 
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बज्ञेय ने परस्पर दो विरोधी बाते कहीं हैं। एक ओर तो थे कहते हैं कि पवि जब 
परम्परा को ठोक घजाकर, तीड-मरोड कर, आत्मसात्‌ कर लेता है, तो धहु उप्तवे 
संस्कार वा रुप्र धारण कर लेती है तथा दूस्री ओर वे बहते हैं कि बिता शास्त्र, 
इतिहात तथा ज्ञान-मडार को जाते भी परम्परा का अजन क्या जी सकता हैं जबकि 
टी० एस० इलियट वी धारणा यह है कि परम्परा अजेन परिश्रम एवं निष्ठा से 
होता है । 

कहने का तात्पय यह है कि प्रयोगवाद ने अन्वेषण को प्रक्रिया अवश्य 
प्रारम्भ की, लेव्लि उसने किसी सत्य को उपलब्धि से पूर्व ही दम तोड़ दिया कौर 
उसकी स्थिति जिशकु जेपी हो गई। यही कारण है कि सवा दृष्टिकोण प्राय 
असामाजिक, सकीर्ण, शकालु तथा कुण्ठाग्रस्त है और अनिणय की स्थिति में ही वीत्कार 
कर उठता है 


६ 


कौन सा पथ है ? 

'महाजन जित शोर जायें शास्त्र हुकारा, 
“भ्रस्तरात्मा ले चले जित शोर' बोला स्वाप-पडित, 
साथ ध्राप्रो स्वेंत्ाधारण जनो के! क्रान्ति-वाणी, 
'पर महाजन-मार्ग गमनौचित ने रथ है, 
'ग्त्तरात्माअभिश्चपय-सशय प्रस्ित, 

क्रान्ति गति-अनुस्तरण-पोग्या है न पद-साभ्ण्यें ।! 


इसालिए यह कहा जा सकती है कि जिन मूल्यों की स्थापना छाथावादे 
में की, वे घाथवी भर आघारहीत थे तथा जित मूल्यों की प्रतिष्ठा प्रगोगवाद 
थे को, उनभे मानवीय गरिमा वा अभाव था तंथा जीवन के प्रति स्वस्थ दृष्टि- 
कोण न होते वे कारण उनसे सम्देह, अतास्‍्था और बुण्ठा आदि तत्वों को 
प्रश्नय मित्रा । 

धन ४० के आसपास मूल्यों की जड़ता टूटी झ्षौर कवि ने मानवीय गरिमा 
की पहुचारने का प्रधांस किया। अत यही कारण हैं कि इसे अवधि को मुत्यों का 
प्रस्थान बिंदु माना जा सकता है । 


बतीत के दो पक्ष--गौरवशील भौर लज्जाजनक 


भारतीय इतिहाप्त के सण्ड अपनी अपनी युग-चेतना को ध्वजित करते हैं । 
धततीत का बहुत वडा-भाग जाजे तक भी अन्यरे मे हैं, बहुत बड्े मांग का परयवेक्षण 
एवं अच्बेषण इतिहासकार निरंतर कर रहे हैं | राष्ट्रीय भा दोतन मे वौलाहेल भेज्व 
&..3...ु.नपान--- मनन ननननमबन नमन तन किए" कु 
१ तारततप्तव भारतभूषण अग्रवाल (सं० अजय), पृ० १०६ (दुतीय सत्तरण) 


शेप नथीं कविता में मूह्य-चोध 


युवा-कवि ने आंखें खोलीं और अपने अतीत को समभने का प्रयास किया, तो 
सामने स्पप्ट रूप से कोई भी समग्र चित्र न उभर सका। चित्र उभरे,खण्डित चित्र। 
उप्ते ऐतिहाप्तिक पृष्ठों से सांस्कृतिक तत्वों को टटोला, सामाजिक चितना का अन्वेषण 
किया तथा नैतिक, धामिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों का लेखा-जोखा लिया । वे 
कवि इस वात को जानते थे कि--प्रत्येक युग का अपना सत्य होता है जो स्वयं युग 
की समाप्ति के साथ इतिहास के पृष्ठों की शोभा बन जाता है पर उसका प्रभाव 
युग पर भी पढ़ता है पर भी पड़ता है***राजनीतिक, सांस्कृतिक, सामाजिक और 
आधिक सभी कारण मिल-जुलकार युग-सत्य का निर्माण करते है। मानव द्वारा इस 
युग की अनुभूति ही युग-ण्तना है ।'' नये कवि को वठिताई इतिहास की कठिनाई 
थी । उसके सामने युग-सत्य के रूप में कई सत्य उभरे । 
नये कवि ने भारतीय इतिहास के गोरवशील पृष्ठों को देखा, उन पर गे 

क्रिया और उन्हें अपने काव्य का कथ्य बताथा। उसके माध्यम से भारत की साधारण 
जनता में प्राण फूकमे का प्रयात किया, उसके मनोभावों को, उसकी नैतिक, आध्या- 
त्मिक एवं दार्शनिक मान्यताओं को अभिव्यवित दी। उसके सामने यदि एक ओर 
बशोक-क्राल और गुप्त-प्ताम्राज्य के स्वणिम चित्र थे, तो दूसरी भोर मुगल सत्तनत 
और उसके बाद ब्रिटिश साम्राज्य का एक लम्बा और लज्जाजनक इतिहास भी था। 
इस ऐतिहासिक काल-छण्ड के सामने उराका घमिर लज्जा से झुक गया । उसने स्वयं 
को हारे हुए, टूटे हुए, भुके हुए, तथा मदित पूर्वजों की सन्‍्तान के रूप में देखा। अपने 
इस रूप से वह स्वयं ही आहत हो उठा । उसके सामने इतिहास के दोनों पहलू थे और 
वह यह मिम्चय नहीं कर पाया कि कौन-सा पथ सही हैं, कौन-सा गलत । उसने दोनों 
को स्वीकार कर लिया और फिर उनमें वह भपने ख्रोये हुए अप्तित्व को दू ढ़ने 
लगा-+- है 

जब मेंने पुस्तफ खोली 

मुझसे इतिहास पुरुष ने यहा 

फिसे दू दते हो : मुझे ? या श्रपने फो ? 

मेंने फहा केवल श्रस्तित्व फो ।* 


अपने अस्तित्व को खोजने की अनिवार्यता को नये कवि ने पहचाना और उसने खोये 
हुए मस्तित्य को, अन्वेषण करने की यन्त्रणा को भोगा । 

भारतीय इतिहास के वेविध्य के सम्बन्ध में लिसते हुए पस्िवल स्पीमर 
(एललंएश $ल्‍्या) ने कहा है--यह अपन विस्तृत भायाम और परिप्रेदय, रंग, 
वैविध्य, व्यक्तित्व-समूद्दों के कारण प्रेरणादापक है । अपनी जटिलताओं, लम्बे भव्पप्ट 


का लक जज मद अटल म 5 
4. माध्यम, कुमार विमल /६६ : १० ५१ 
२. अतुकान्त : सक्ष्मीयान्त वर्मा, १० ६४ 


इतिशसन्बोध द्ह 


काल, अपामाग्य आन्दोलनो तथा ऐश्वर्यं गोरे निर्धनता के मध्य, दयालुदा और 
निर्दगता के मध्य, मिर्माणं और विताश के मज्य तीर विरोधाभात्ों रे कारण चुनौतों 
भी देता है। बुछू लोगो के लिए शानदार शोमान्यात्राएँ मौर भव्य समारोहो की 
छुविया उपलब्ध है और दूस रो ओर बडी सत्या ऐसी थी जिनके लिए केघल मिट्ठी को 
ऋषपडियाँ भौर दिन-भर के लिए मुंदठी भर चावल या वाजरा अथवा छन की स्थाद 
पर जलती भगीठी और सुगन्ध के स्थान पर दम्घोदू घृत ही उपलब्ध थी ।१ 

भारतीय साहित्य का वैविध्य एक तरह से नये कृवि के लिए अभिशाप बन 
गया । उसस्ते पूर्ववर्ती कंत्रियों ने इतिहास के केवल स्वणिम चित्रों की ही बाका था, 
प्रयोगवाद ते भी सीधे रूप से इतिहास पर चौट नहीं दी थी, शहिक चहू कछुएं पेः 
समान अपने मु है को अपती कोटर में दुवकां कर बेठ गया । नेये कवि ते इस पलायने 
एवं जड़ता को पहचाना । उसके पलायन को जोड़ा एवं जडता को तोड़ा । जो इति- 
हास अनभोगा रह गया था, उसे भी तये कवि ते भोगा । न वेवल उसने उस अनभोगे 
इतिहास को निहारा, बल्कि उसके सभी पक्षों को देखकर उत्तका प्ुुनमू त्याकन भी 
भधारम्म कर दिया । 


पुनर्म ह्थाकन--भविध्य के प्रति आशकां 

नये कवि को इस दास का बोध हुआ कि उसका इतिहास केवल उतना नहीं 
है, जितना उसने अपने पूर्दजो से जाना है, बेहिकि उसके अतिरिक्त इतिहास का चंहुत 
बडा भाग ऐसप्ता भी है, जिसे उसने स्वयं जानना है। यही से आशका एवं अविश्वास 
की प्रक्रिया प्रारम्भ हो जाती है। नये कवियों पर प्राय मह दीप लगाया जाता रहा 
है, कि वे उहण्ड हैं और उहें अपनी पूर्ववर्ती पीर्ठी पर विश्वास नही है। नये कवि पर 
पह लगाया गया आरोप सद्दी है कि उत्ते अपनी पूर्दवर्ती पीढ़ी पर विश्वास नही है। 
शैकिन प्रइन उठता हुँ--ऐसा क्यो ? 

नये कवि ने पहले अग्नज पीढ़ी पर विश्वास किया । यह पीड़ी अप श्ग्रजो एव 





अर »+9 >>» +3- ००००. अब. आप 


]. [६ पर39685 एज वह ४७ उ8086 भाते 80098, ॥5 एएण/ आऑड राग 
॥5 ४00 लागइाढा ० एल50्रगॉ॥08, एप. धाडीशाएु% जात ॥5 ल्णाधका* 
८5 5 ]णाह एशा०0 7 ढैडपप्॥, 75. पिया एाणपध्याक्षा३ जाए 
॥5 शा: एजा73७8 एटफ़टला फरिणाफ शाते एएडएए, एकक्‍ॉ्रशा हा: 
[67058 400 एल, टाध्याणा बाप तकापा्ाणा. 00 पल जज 
हणह६णा$ एा0१६४४४०॥5 क्षातै उ्या0 एव [6०8 0८६ 6 
परपार जा जाते फपए्ा क्षाप 8 गति त॑ ग08 0 एींश 4 पैड, 
जणी॥ शाह एचाए७ छ7ए८0 009 एएतएए 00 06 ॥7फ2 पे ठिए 
एशफििएड 

+-[ह्रता३, & जत्वैटाए लाए४ंणए, एछए एशएापछ) 570४ 93 


हि नयी कविता सें मूल्य-बोध 


राष्ट्रीय नेताओं के भादेशो से विदेशी सत्ता से जुकती रही | इनके सामने उच्चादर्श रसे 
गये, लेकिन जब इसी पीढ़ी ने अपने राष्ट्रीय नेताओं को स्वतन्त्रता के लिए समभोते भी 
करते पाया, तो उनका विश्वास टूठ गया । राष्ट्रीय आन्दोलन में जुभने वाले नव- 
युवकों ने इस यात को कभी नही सोचा था, न माना था कि देश का विभाजन हो । 
देश का विभाजन उन युवकों के लिए विश्वासघात था, जिसे बुद्धिजीवी एवं युवावर्ग 
ने महसूस किया और उन्हें इस वात के लिए विवश कर दिया क्रि वे सारी स्थिति 
एवं प्तारे इतिहास का पुनमू ल्यांकन करें । उन्हें सारे दर्शन, सारा चिन्तन, सारा 
आवेग ओर आावेश थोथा लगने लगा तथा भविष्य के प्रति उनके मन में एक भज्ञात 
आशंका ने घर कर लिया । 
यह नही कि वे देश का नवनिर्माण नहीं चाहते थे, यह भी नहीं कि उन्हें 
जनता का उत्थान स्वीकार न था, न ही वे आथिक योजनामों के विरोधी थे, बल्कि 
उन्होंने विरोध किया, सममकौतावादी मनोवृत्ति का और सहज मानवीय मूल्यों को 
प्रतिष्ठा का स्वर उठाया । 
नये कवि ने रक्‍्तपात, शोषण, दमनकारी नीतियां तथा घृणा और संघर्ष को 
देखा था। वह एक ओर तो इन सभी बातों से वहुत दूर तक भाहत था, तथा दूधरी 
ओर राप्ट्रीयता के नाम पर राष्ट्रीय फामूलों को वह स्वीकार न कर सकने 
के कारण अपने अग्रजों का कोपभाजन बना। उसके सम्मुख इसके अतिरिवत 
ओर कोई चारा न था कि वह सारी स्थिति को अस्वीकार कर दे भीर सारे 
भतीत का पुनर्मू ल्‍्यांकन करे और ऐसा उसने किया तथा बड़ी निर्ममता के 
साथ किया । इस सारे पुन ल्यांकन में नये कवि ने स्वयं को जड़ स्थितियों 
के लिए दोपी माना, क्योंकि उसने समय पर सारी स्थिति को नही पहचाना । 
लक्ष्मीकान्त वर्मा तथा जगदीश गुप्त आदि नये कवियों ने लेखों के माध्यम से स्वयं 
को भी इन प्रतिकूल परिस्थितियों के लिए दोपी ठहराया है ।' 
स्वतन्तता-प्राप्ति के वाद नये कवि ने भी खुशहाली के स्वप्न संजोये ये। उस 
के मन में भी देश को जागृत और उन्नत देखने की वड़ी-वड़ी आणाएंँ थीं। वे भी 
भारत में चले आ रहे घृणा के खोटे सिक्कों के चलन को बन्द कर देना घाहता था। 
उन्होंने राप्ट्र को एक भिखारी के रूप में नहीं वल्कि एक समृद्ध और उन्नत राष्ट्र के 
रूप में देखने की कल्पना की थी | लेकिन यह सब कुछ नहीं हुआ । वो सब भी नहीं 
हुआ जिसे जनता ने चाहा, न वो सब, जिसे देश के बुद्धिजीवी वर्ग ने चाहा । बल्कि 
हुआ वह सब जिसे राजनीतिक नेताओं और उनके संकेतों पर चलने वाले मोहरों ने 
चाहा | दाशंनिकता, कला, समाज, आफिस-रेस्तरां, हर जगह राजनीति प्रधान 
होती गई और धीरे-बीरे पूरे राष्ट्र को राजनीति ने जकड़ लिया । श्रेष्ठ कवि भी 
वही हुए जिन्हें राजनीति ने प्रश्नय दिया । राष्ट्रीय मंच से न निराला द्रंप्ठ हो 


क्क्क्ल्जिप 


१. साथ्य के लिए देखें वल्यना', घमवरी-फरवरा, १६६७ के अंक । 


इतिहास-बोप ५१ 


सके भौर न हो मुवितबोध । यही करण था कि नये कवि का मन भविष्य के प्रति 
माशकित हो उठा, बह रोघास के क्षणों मे भी इस भ्ाशका को न छाड पापा--- 


बया होगा इस कभों कभी के मधुर मिलन की धडियो का ? 
जीवन कौ टूटी टूटी इन छोदी-छोटों कडियो का ? 

कैसे इनकी विश्व खलता मुझको तुझको जोडेणी 

बया बल नाता वहीं जुडे गा झ्ाज जहा पह तोड़े गी २ 


स्थितियों क्षो टकराहुट भौर मूल्यों का नवोन्मेष 


डा० शम्भूनाथ सह के मत से--'नये मूल्यों की सोज तब की जाती है, जब 
पूब-प्रचलित जीवन-मूल्य या तो ध्वध्त हो जाते हैं या इतने निर्जीव और रूडिय्रस्त हो 
जाते हैं कि नये युग के सदर्भ में उनकी कोई उपयोगिता नहीं दियाई पड़ती, जिससे 
बुद्धिजीवी वर्ष की उनमें कोई आस्या नहीं रह जाती ।”* ऐसा ही भारतीय पमाणज 
में हुआ | मूल्यों के बदलने की प्रेत्रिया यु तो थोडी बहुत प्रत्येक थुग म॑ चलती 
रहती है, लेकित छावावाद ने सबसे पहले मूल्यों में सक्रमण प्रस्तुत किया । प्रगतिवाद 
ओर अयोगवाद ने छायाबादी धूत्यों को नवकार नये मूत्यों की स्थापना का प्रयास 
किया | प्रगतिवादी आ-दोलन का भावडोध विदेशी था। उससे भारत की समस्याओं का 
कोई व्यवहारित' हज नही दिया । ना रो के अतिशय शोर मे प्रगतिवाद पनप नहीं सका । 
प्रयोगशीलता के अतिशय शाग्रह से प्रयोगवादी कविदा सस्बेदना के स्तर पर पुष्ट न 
हो सकी भोर उसकी जहें भी शीघ्र ही हिल गयी । 

प्रथम आम घुनात्न वेड़वाद राजनीति प्रमुख बन चैठी और उसने बुद्धिजोवी- 
वर्ग की घारणाओं का प्रायः तिरस्वार कर दियां। इससे सम्पूर्ण चुद्धिजी वी-वंग के 
/अ्रहु' को चोट लगी। एक बडा वर्ग ऐसा भी था, जो केवल सुविधावादी हो गया 
था और उसने राजनीतिक *महानता' को स्वीकार कर लिया था । दूसरी और थुवा- 
बौद्धिक दंग था, जिसने पूरे के पूरे तत को भकार दिया। उनकी दृष्टि मे न केवल 
शजनीतिक, बल्कि भारत की धामिक, सामराजिद' और दाशनिक स्थिति भी जड़ हो 
गई थी । सभी क्षन्री मे केवल राजनीति प्रधान हो गई थो | नये कवि ने इसे स्वीकार 
नही किया और यही से स्थितियों को टकराहुट श्ारमस्भ होती है । 

एम ओर ऐसा वर्ग था जो बौद्धिक रूप मे जड़ होने के बावजूद सभी सुवि< 
धाएं भोग रहा था, क्योकि उप्र वर्ग का प्रत्येक व्यक्ति किसी न विसी 'बड़े नेता” का 
मोहरा था | भारतीय राजनीति इस मोहरो की राजनीति हो गई 4 अशंवत एव 
बौद्धिक रूप से अभिवत्तित एवं जड़ लोगो को महत्वपृूण पदों पर आासीन देखकर नये 
कि वा आहत होना स्वापाविक था । राष्ट्रीय भा दौलन में वह किसी से कम हिस्से- 


१ सोढियों पर धूप मे रघुवीर सहाय, पु० १७ 
६ प्रयोगवाद और नदी कदिता डा० शम्मूनाथ सिह, १० ६६ 


४२ नयी कविता में मूल्य-वोध 


दार नहीं रहा और अब वह चाह कर भी इस सारी स्थिति को बदल नहीं सकता था, 
इससे उसके मन में ईप्या, कुण्ठा तथा घुटय भादि भाव पनप आए, लेकिन फिर भी 
दूसरों का सुविधा से जीने का ढंग उसने स्वीकार नही किया, वल्कि इस परिवेश पर 
चोट क्ी-- 


हे ईश्वर ! सहा नहीं जाता मुझसे अब 
औौरों की श्ुविधा से 
जीमे का ढंग । 
सही नहीं जाती है मुझसे 
काताफूसी, मूर्खता, 
- सिनेमाधघर, लड़कियां, 
खुशामद 
ओर 
गदे ।' (प्रेस वक्तव्य ) 
जब उसके पूर्वाग्रह और संस्कारों के बन्धन उसे | जिन्दगी को जिन्दगी के रूप 
में देखने से रोक देते है, क्योंकि उप्तकी आंखों पर समाज के सांचे में ढले हुए मूल्यों 
की रंगोन पट्टियां वंधी हुई हैं, तो बह कह उठता है-- 
जिन्दगी हर मोड़ पर फरती रही हमको इप्नारे 
जिन्हें हमने नहीं देखा । 
प्योकि हम वाँधे हुए थे पट्टियां संस्कार की 
शोर हमने बांधने से पुर्थ देखा था । 
हमारी पद्टियां रंगीन थीं ।* 


नया कवि इन संस्कारों से, जड़ मूल्यों भौर जड़ घामिक, सामाजिक तथा 

आधिक स्थितियों से टकराता है। उसकी टकराहुट व्यक्त से व्यवित की टकरा- 
हट नहीं, वल्कि जड़ मूल्यों से गत्तिशील मूल्यों की टकराहुट है। वह जानता है कि 
पूरे समाज, समाज के पूरे मूल्यों को वह बदल न पाएगा, वर्योकि समाज उसके 
मूल्यों को या गतिशील मूल्यों को स्वीकार करने की स्थिति में नहीं है। इसलिए 
कभी-कभी वह समाज-विरोधी होकर वेयवितक हो उठता है । पूर्ण सत्य की उपलब्धि 
से पूर्व ही खण्डित सत्य को स्वीकार कर लेता है-- 

अच्छी कुण्ठारहित इकाई 

सांचे ढले समाज से 

द्रच्दा 





१. मायादपंण : क्रीकान्त वर्मा, पृू० ८२ 
२, भरी को करणा प्रभागय : अशैय, १० ३२ 


इतिहाप-बोध शव 


अपना ठाठ फफौरो 
पगनी के सुख साज से । 


वह स्वय को दुविधा की स्थिति मे पाता है। शौर भौर भीद की चाल को बदल 
सकते में वह विवशता का अनुभव करता है, जेकिन फिर सतन्‌ अत्वेषण करता है । 
जड जीवन मूल्यों और घड स्थितियों पर प्रसनचिक्ठ लगाता चलता है-- 

चारो तरफ चोर है 

चारों तरफ भरा-पुरा है 

चारों तरफ मुदनी हैं 

भोडे और कद हैं 

हर सुविधा एक ठप्पेदार 

झजनबो उगातो हैं 

हर व्यस्तंता 

और झ्केला कर जातो है 

भीड और अकेलेपन के कम से कसे छुटे ? 


अविश्वास और प्राइवासन के कम से फंसे छुंट 


तक और मुढता के भ्रम से कंसे छूटे ।* 
स्थितियों की टकराहट, पुरानी प्रीढी और ममसी पीढी के भषध्य जो सिद्धातयत 
मतभेद एवं विरोध पनपे, ठंहीं से भल्यो का नवोभेष हुआ। जडता के स्पात पर 
गतिशीलता आधी, जिसे घीरे-धीरे पुरानी पीढी ने भी स्वीकार कर लिया | 
मन्‌ !५० के वाद मूल्यों में तेजी से बदलाव आया है । यह बदलाव सासकृ- 
तिक, दाएमिक, सामाजिक, राजनीतिक तथा मानवीय स्तरों पर हुआ है। जातीय 
सकट के कारण मूल्यों के बदले के सम्दन्ध मे टिप्पणी करते हुए रामदेव आवचायें ने 
लिखा है-- 'इस जातीय सक्ष्ट में मूल्यों और सौदय तत्यों में बोधगत परिवर्तन 
ना आवश्यक हो गया है। सोन्दय, हंपे, उल्लास और विपाद की ततथ्यग्रत 
स्थितिया बदल गयी हैं। दायावादी दौर के भावुक समर्पण और समाज आज के 
चतुर आनन्द तत्व में स्पष्ट अन्तर आ गया है " नयी अनुभूतिया घ्रिद्ध करती हैं 
कि जीवन के रागात्मक सम्बन्ध वदल गये हैं । भादर्शों के हवामहुल और जीवन वी 
खुरदुरी जमीन के बीच का व्यापक अततर स्पष्ट हैं। अत कल तक जो लेखकीय 
मर्यादाएं थीं, मूल्य थे, सौ दर्य तत्व पे, वे अब मृत हो चुके हैं ।१ 


१ झते ओ कइणा प्रभामय जज्ञेय,१ु०१६ 
पे जोबध नहो सका गिरिजाकुमार मायुर, पु हे 
३ मधमती, पर्टिदर्या अक दामदेव जाचोये जन०फर०, ७०, पु० ६७ 


डड नयी कविता में मूल्य-बोध 


रामदेव आचाय॑े की इसी बात को दूसरे शब्दो मे इस प्रकार कहा जा सकता 

हैं कि नयी कविता ने तेजी से बदलते हुए मूल्यों को अभिव्यवित दी । उनके नवोन्मेष 
को अभिव्य॑ंजना प्रदान की । एक भ्रामक धारणा यह भी रही है कि मूल्यों को नयी 
कविता ने सायास वदलने का प्रयास किया है, जबकि वस्तुस्थिति ऐसी नहीं है । 
वस्दुस्थिति यह है कि मूल्य, परिवेश एवं समाज की अनिवार्यताओं के परिणामस्वरूप 
बदले तथ। उन्हें नयी कविता ने सशवत अभिव्यवित दी । यह मूल्योन्मेप का दौर 
केवल काव्य के क्षेत्र मे ही नही, बल्कि कहानी, नाटक और उपन्यास के क्षेत्रों में भी 
चला । अतः स्पष्ट है कि यदि नयी कविता ने ही मुल्यो को बदला होता फिर यह 
स्वर साहित्य की अन्य विधाओ में या तो भा ही न पाते थौर या फिर इतनी तेजी से 
नआते। नया कवि त्तो स्वयं स्वीकार करता है, उसने, केवल उसने मूल्यों को सायास 
नही बदला, वल्कि उसका योगदान तो इस रूप मे रहा है-- 

किसी का सत्य था 

मैने सदर्भ में जोड़ दिया। 

कोई मघुकोष फाद लाया था 

मैने निचोड़ लिया 

यों में कवि हूं, श्राधुनिक हूं, नया हूं 

काव्य तत्व की सरोज में कहाँ नहीं गया हूं ! 

चाहता हूं श्राप मुझे 

एक एक दाब्द पर सराहते हुए पढ़ें 

पर प्रतिमा, अरे चह तो 

जैसी श्रापको रुचे श्राप स्वयं गढ़ ।' 


नये कवि की दृष्टि विशाल और उदार रही है। यही कारण है कि उसने 
जाघुनिक जीवन की ददलती हुई आवश्यकताओं, साम।जिक बनिवार्यत्ताओं तथा काव्य 
की भंगिमाओं के, अनुरूप बदलते हुए नये मूल्यों को सहज रूप में स्वीकार कर 
लिया है । 
खण्डित होते मूल्य 

मूल्यों का नवोस्मेष होने पर उनमें स्थाधित्व जा गया हो, ऐसा नही हुआ । 
सातवें दशक के अन्त त्क नही हो पाया । आठवे दशक के प्रारम्भ से ही स्थिति बड़ी 
स्पष्ट रूप से सामने जाने लगी है और मूल्यों में स्थाथित्व भो जाने लगा है । लेकिन 
सन्‌ ५० से सन्‌ “७० तक का बीस वर्षों का इतिहास खण्डित होते हुए मूल्यों का 
इतिहास है । * 
मद मिस आज मशतनक की 
१. बरी जो करणा प्रभागय : अक्षय, प्‌ृ० २०-२१ 


इतिहातबोध ,, , ४ 


स्वतन्जता से पुवं एक साधारण या बौद्धिक रूप से उन्तत कसी भी व्यक्त 
ने जो स्वप्म सजोये थे, वे जल्दी ही टूटने लगे । पंचवर्षीय बोजनाओ के कारण द॑शं 
विदेशी ऋण के तीचे दद गया । नेहह सतरक्षार की नीतियों के कारण भारत का 
'समाजवाद' घीरे-घीरे इताा ध्यूहबद्ध हो गया है वि भारतीय अर्थ-व्यवस्था न समाज- 
वादी वन पाई बौर न ही पूरों तरह से पृजीवादी । सरकारों नोतियो तथा राजनीति 
के प्ोहरो के भाध्यम से प्‌ जीवाद को हो अधिक प्रश्रय मिला और साधारण व्यक्त 
महंगाई के बोक से विसता गया । प्रतिदित मिलते हुए आश्वासनों से भारतीय जनता 
का पट कहाँ तक भरता ? बौद्धिक वग इस स्थिति से झुमला उठा । लेकिन राष्ट्र के 
कह्याण और उत्थान वे नामतर प्रत्येक मारतवासी इस बाशा के साथ कीम भें लगे 
रहा वि कभी तो बच्छे|दिन भायेगे पर स्वप्न खण्डित हो गये । 

सन्‌ ६२ भें तो भारतीय जनता वी आशाओं पर तुपारपान हो गया । चीनी 
कषाक्रमण ने शैष स्वप्तो वो भी अप पर दिया | स्वप्न सण्दित हुए । मृत्य भी संण्डित 
ही गये । दुनियां को देवी वा कवि वा दृष्टिकोण ही बदल गयो-- 


पह दुनिया 

इक फाहशा श्रौरत दो अधियारी डाली है-- 
मुछ्ते इस पाहशा के प्यार से यों ही 

गुजरते जाने से $र लगता है 

बेहद । 


मुझे इस घरतो को पड़ते से डर लगता है ।' 


क्ेदल इतना ही नहीं, कविता ने राजनोतिज्ञों की अवर्राष्ट्रीय जगन्‌ में विफलता तथा 
'सलानणू--न-न_+-+ नी री व्य्‌ वि 
शाश्ति के नाम पर हुए फौजी गठब प्रो पर भी व्यग्थ विया है-- 


आज़ बेल 

सवेरे सबेरे 

नहीं झाती बुलबुल 
न शयामा सुरोलो 
न फुदनी ने देहगल 
सुनातो है दोली 


जंसे ही जागो _.. « 
कहीं पर अमागा 





१ अपनी शताददी के नाम, दूधनाय सिट, पृ० १७ 


ड््‌ नयी कविता में मूल्य-बोघ 


अड़ड़ाता है कागा 
कांय ! कांय ! कांय 
नया कवि खोखले मूल्यों तथा खोखली सभ्यता पर व्यंग्य करता है । 


चीनी आक्रमण ने देश को पूरे वेग के साथ ककभोर दिया। अब शान्ति के 
स्थान पर युद्ध की बातें होने लगी। देश को एक बार फिर लज्जाजनक दौर से गुज- 
रना पड़ा । इस बात को प्रत्येक भारतवासी ने अन्दर ही अन्दर महसूस किया। उसके 
बाद की बढ़ती मंहगाई ने व्यक्ति को उसके नंतिक सदर्भों से पूरी तरह से काट दिया 
तथा घीरे-बीरे समाज मे अर्थ प्रधान हो गया । देश में अस्थिरता की लहर ने मूल्यों में 
नया संक्रमण उत्पन्न कर दिया । समस्त राष्ट्र में एकता के स्वर उठे, जिन्हें सन्‌ ६४ 
के पाकिस्तानी आक्रमण से वल मिला । 

युद्धों में उलझे होने पर भी मानवीय गरिमा तथा मानव-स्वाभिमान को 
नये कवि ने विस्मृत नही किया। कलाकार और सिपाही की तुलना करते हुए नया 
कवि युद्ध पर व्यग्य करते हुए सत्य, शिव एवं सुन्दर जीवन-मूल्यो की स्थापना करने 
का ही प्रयास करता हुत्ना प्रतीत होता है--- 


वे तो पागल थे 
जो सत्य, शिव, सुन्दर फी खोज में 
अपने-अपने सपने लिए 
नदियों पहाड़ों वियावानों सुनसामों में 
फर्ेहाल भूसे प्यासे | 
टकराते फिरतें थे 
अपने से जूझते थे 
आत्मा की श्राज्ञा पर 
मानवता फे लिए 
शिलाए, चट्टानें, पर्वत काद-काटकर 
मूतियाँ, मन्दिर और गुफाए' बनाते थे। 
किन्तु ऐ दोस्त ! 
इनको में कया कह--- 
जो मौत की खोज में 
श्रपनी अपनी बन्दूकें, मशोनगर्नें लिए हुए 
नदियों, पहाड़ों, वियावानों, सुनसानों में 
फटे हाल, भूखे प्यासे 
टकरातें फिरते हूँ, 

पक कफ  सफसफफफ$सफसजफसफफफक्‍फस्‍पअफसफकक्मनॉ-+ 

१. पूर्वा : अन्न य, पु० २२५ 


इतिहास-वोध 


दूसरों को ध्राज्ञा पर 

चन्द पंसों के बास्तें 

शिलाएं चट्टान, पर्वत काट-क्षाट कर 

रसद, हथियार, एम्दुलैस, सुर्दागाडियों के लिए 
सडके दंनाने हैं 

दे तो पागल ये 

पर में इनको वया कह | 


युद्ध की विभोषिका, भयकरता एवं सम्पूर्ण प्रक्रिया के आगे नया कवि प्रश्न चिन्ह 
लगांदा है। वह वस्तुत शालति को महत्वपूण मानता है और इसी की स्थापता का 
भयात्त भी करता है। वह जानता है कि युद्ध एक सत्य है, लेक्नि चह यह भी जानता 
है कि शान्ति उससे बड़ा सत्य है । 


प्रयोगवांद से नयो कविता फीौ ओर प्रस्थान 


पहले तारसप्तव' के प्रकाशन से प्रयौगवाद की झुरुघात होती है। हालाकि 
भज्ञेय ते 'प्रयोगवाद' नाथ को स्वोकार नहीं किया, लेक्ति शब यही नाम रूह हो गया 
है उन्होंने भापा, छाद, अभिव्यजमा-सम्ब'धी कई प्रयोग स्ये तथा तारसस्तक के 
कवियों को 'राहो का अवेपी' वहा । तारसप्तक में मुक्तिबोध नेमिच ड़, भारतभूषण 
अग्रवाल तथा रामविलास शमा--यह चार कवि तो घोषित कम्युनिस्ट थे। प्रभाकर 
माचवे तथा गिरिजाकुमार माथुर भावसवाद के समर्थक रहे हैं। एंक अजय ही 
ऐसे थे जिनकी प्रवृत्ति वेयक्तिव अधिक थी । प्राय इन सभी कवियों की कविताओं 
से बेववितक, सानतिक उलभनों, शहाओ, सन्देहों, अनिश्चितता, घुटन, देचेनी तथा 
रूड़ियो के श्रत्ति आफोश और अनतात्था को ही अभिव्यवित्र मिली हैं। इस बात की यू 
भी कहा जा सकता है ति इन कवियों दी प्रवृत्ति मति-मजन की अधिक थी निर्माण की 
कम | इन कवियों के वम्तव्यों से यह वात स्पष्ट हो जाती हैं। भारतभूपषण अग्रवाल ने 
अपनी कविताओं के सम्पन्ध से स्वय स्वीकार किया है-- अपने अनुभव से मैं, इस- 
लिए इस बात्त पर जोर देकर कहया चाहता हे कि कम से कमर मुर्झे मेरी कविता ते 
भावों का उत्पान [प्व्लिमेशन) नही दिया, न उसने मेरे हृदय का परिष्कार 
क्या । कम से पलायन ही मेरी कविताओं का स्पदन रहा है ।' नेमिचद्ध ने इन्हीं 
भावों की दूसरे शब्दों मे कहा है--आज के कवि का मन प्रत्येक्ष समस्या को अपने 
सामने पावर जैसे किसी वी गोद में मुह दुश्का लेना चाहेता है। अपने भीतर ही 
आत्मस्थ हो लेता चाहुता है । आ्वितेत्व आज खण्ड खण्ड हो चुका है । 





व. वाद कौ ध्ण्टिया सर्वोवरदयाल सक्सेना, पृ० २७१ ३७२ 
२ तारसप्तक (स० शज्ञेय) भारतभूषण अग्रवाल, प० ३३ 
३ चही, भेमिचन्दध जैन, ए० २२ २६ 


ध्प नयी कविता में मूल्य-बीध 


इससे स्पष्ट होता है कि प्रयोगवादी कवि पलायन की प्रवृत्ति से ग्रस्त तथा 
विदेशी प्रभाव एवं मनोविज्ञान से इतना आक्रात्त था कि स्वयं से भी सामना कर 
पाना उसके लिए कठिन हो गया था, और सम्भवतः यही कारण है कि प्रयोगवाद 
अधिक दिन तक जीवित नहीं रह सका । उम्में भावना के स्थान पर वौद्धिकता का 
तथा अनुभूति के स्वान पर अनुभव का आग्रह अधिक था । इनके बोक से कविता दव 
सी जातीयथी | 

इन्ही कवियों ने स्वय प्रयोगवाद की केंचुल को छोड़कर नयी कविता को 
स्वीकार किया । कविता की अनिवायंता को अज्ञेय पहले से पहचानते थे“*'उनकी 
समस्या थी कि**जो व्यक्ति का अनुभूत है, उम्र समप्टि तक कैसे पहुंचाया जाय--- 
यही पहली समस्या है, जो प्रयोगशीलता को ललकारवी है ।”' 

प्रयोगवाद चदलते हुए मूल्यों को सशक्‍त अभिव्यक्ति न दे पाया, क्योंकि 
उप्तमें प्रयोगशीलता का आग्रह अधिक और कविता का आग्रह कम था, इसलिए सन्‌ 
५० से प्रयोगवाद से नयी कविता की ओर प्रस्थान माना जा सकता है। नयी 
कविता का विकास तो सही अर्थों में 'नये पत्ते!, 'निकप' और 'नयी कविता' 
आदि पन्निकाओं के प्रकाशन के साथ-साथ होता है और इसका विकास आाज भी 
निरन्तर ही रहा है, वयोंकि यह अभी तक एक गतिशील काव्य-धारा रही है, जिसने 
न केवल प्रयोगवाद को, बल्कि प्रगतिवाद को भी अपने में समाहित कर लिया है । 


| 
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है] 


3. आरसलत्ष (सं० अजय) ; भारत भूषन यद्रवाल, पृ० २७१ (तूनीय स०) 


स्थापना 
फविता और नयो कविता परिभाषा घिप्ििन्त आलोचको के सत 


किमी भो कविता का नयी कविता होते से पूर्व कविता होना आवश्यक है । 
कविता का इतिहास एक लग्बी यात्रा करते नथी कविता तक पहुच पाया है । भामह 
की 'शब्ा्यॉपहितो काव्यम्‌/ तथा सद्वट की 'नमु शब्दायों काव्यम'* जेमी परिभाषाओं 
को देने के बाद सरदृत काव्य-परम्परा में एक सहुस्त वर्ष दाद यह परिभाषा वुछ स्थान 
पा सकी--रमणीयार्थ प्रतिपांदकः शब्द क्ाव्यम्‌'/ लेकित कोई भी काव्य्नलण 
सर्वेत्तम्मत ने हो पाया ॥ 

इन्द्री कविता आदिक्ञात, भवितक्नाल तथा रीतिक्नाल कौ यात्रा करती 
हुँ आधुनिक युग गे आकर कई रूपो मे बट गई तथा प्रत्येक वर्ग से अपती सुविधा 
के अनुष्प कृविता को परिभाषित किया। शब्द्रीय आन्दोलत के समय मे कविता 
राष्ट्रीय चेतना से जुडी तो छायावादी कविता ने सास्क्ृतिक-दाशंनिक तत्वों को अपने 
अन्दर समाहिन कर लिया तथा प्रगंतिबाद नें कविता जी परिभाषा समाज से जोद्त्रर 
की और प्रयोगवाद के प्रेणता ने कहा कि 'साधारण को साधारण वर्णन कविता नहीं 
है, कविता तभी होती हैं जब साधारण पहल निजी होता है और फिर व्यक्त में से 
छुनकर साधारण होता हैं । नयो कविता के व्यारयाता डा० जंगदीश शैप्त ने 
कविता की परिभाषा देते हुए कहा--'कविता सहेज जआानरिक अतुशासन से 
युक्त वह अनुभूतिजाय सघन लगात्मक शब्दाये है जितमे सहं-अनुभूति उत्पत्त 
फरने की यवेष्डठ क्षमता निहित रहती है ५५ एजरगा पाउण्ड के भते से+- 
'काव्य एक प्रवार का प्रेश्ति गणित है, जो हमे समीकरण प्रदात वरता है। सक्षम 
सध्याओं, वृत्तो आर के लहो, बतिकि माउव-पम्येदनाओं के रामीकरण । यदि किश्ी 





दब्यालकार भागठ [१5६६] 

काव्यांतक्षार रद्द (२४१) 

रस भगाधर जगंनाध, १ मे भॉ०, १० ४८ 
वात्मनेषद अतेय, प० डरे 

नयी कविता, प्रक ४ ६ डा० जगदीश गुप्त, पृ० २९ 
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५७० नयी कविता में मूल्य-बोघ 


की बुद्धि विज्ञान की बपेक्षा जादू की घोर अधिक उन्मूख होती है, तो बह शायद इन 
समीकरणों को सम्मोहन अथवा जादू-टोना कहेगा, वस्तुतः ये अधिक जादुई, 
रहस्यात्मक और गूढ़ लगते है |”! 
कविता में अनुभूति की अनिवायंत्ता को प्रायः सभी ने स्वीकार किया है । नयी 
कविता पर विचार करते हुए भी हम इस संदर्भ को न छोड़ेंगे । 
नयी कविता की शुरुआत सन्‌ १६५० के आसपास मानी जा सकती है। 
तारसप्तक' के प्रकाशन तथा उसके बाद भी प्रयोगवादी रचनाओं ने नयी कविता के 
लिए एक भावशूमि तो जैयारकर ही दी थी, जिसको आधार मानकर नयी कविता का 
विकास हुआ । 
छायावाद का जन्म द्विवेदीकालीन इतिवृत्तात्मकत्ता के विद्रोह के फलस्वरूप 
हुआ तो प्रगतिवाद और प्रयोगवाद का जन्म छायावादी वायवी कल्पनालोक के विरोध 
में हुआ । प्रयतिवाद का जाधार विदेशी था और प्रगतिवादी काव्य ने तत्कालीन 
छागय वादी काव्य की कोमलता के विरोध में ठोस सत्यों को मान्यता देने का प्रयास 
किया । प्रयोगवाद का जन्म भी एक आर्य में विद्रोहात्मक ही है, लेकिन उसके पीछे 
यूरोप में “न्यू राइटिंग' आन्दोलन का प्रभाव भी काम वार रहा था। प्रयोगवाद ने 
काव्य के क्षेत्र में आमूल परिवर्तेन उपस्थित कर दिए । लेकिन नई कविता की स्थिति 
इससे फुछ भिन्‍न है । 
नयी कविता का स्वर विद्रोह का स्वर नहीं, बल्कि रोप, क्षोम भौर मानवीय 
सत्यों को स्थापित करने दाग स्वर है। इसलिए यह मानने में संकोच नहीं होना 
चाहिए कि नयी कविता प्रयोगवाद का सहज विकाप्त है । प्रयोगवाद की रूक्षता भीर 
मान प्रयोगशीलता को त्याग कर नई कविता ने सत्य के विविध आयामों का उद्घाटन 
किया, मानवीय सम्बेदनाओ के गहन स्तरों को प्रतिष्ठावित किया, मानव-मूल्पों को 
सशक्त अभिव्यक्ति दी । अतः नयी कविता के सम्बन्ध में कहा जा सकता 
है कि न तो किठ्ती वर्ग सत्य का प्रतिप्ठापन करती है /"ें भर्द्ध सत्य का और ना 
ही प्रगतिमत्य या देश सत्य का; बल्कि नयी कविता भोगे हुए सत्य, केले हुए 
सत्य, अनुभूत सत्य ओर उपलब्ध सत्य को अभिव्यवित देती है । यही कारण है कि 
वह अन्ध काव्यवाराओं की अपेक्षा मानव के अधिक करीब है । उसमें प्रगत्तिवाद जैसी 
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स्थापना श्र 


अनगढता, द्विवेदीकालीन उपदेशाध्मवत्ता, छायावादात्मप भावुक कल्पना या वेबल 
प्रयोग के लिए स्थापित सत्य नही है । 

नयी कविता ते किसी थी अनुभूत सत्य से अपने को बचाने का प्रयास नही 
किया है और सम्भवत थहों कारण है कि उसमे सबत्र विद्चराव आ गया है । वस्तुत 
“नयी कविता का बिखराब एक नयी व्यवस्था और नयी अभिव्यत्रित की अकुलाहट है 
और उसका रूखापन अथवा परम्परा से मिःन उसेवा व्यापन स्वयं में एक रस की 
सृजनानुभूृति है ।" 

नभी कविता पर प्राम ये आक्षेप लगाये ग। कि वह कुष्छाओं से ग्रस्त ददिता 
है। बह परम्परा से पलायन वरती है और अनभोगे सत्य की स्थापना का प्रपातत 
करती है, वह अनात्वाशील जौर अनियोजित विद्रोह की कविता है। विपयवस्तु की 
दूँष्टि से उसमे कोई नवीनता नहीं। केवल शिल्प की चवीनता है औौर वह भी 
भात्र चमत्कार-प्रदर्शाश के लिए । रसवादी आलोचको ने उस्ते रसह्ीन तथ्य 
केंतिपय समाजवादी आलोचकों ने उत्ते समाज से कटी हुई काव्यधारा की 
सज्ञा त्त अभिष्ठित क्या। लेकिन अब इस बात की स्थापना हो चुकी है कि 
जितने मुक्त मन से नयी कविता ने समस्त विचांरघाराओं का स्वीकार किया 
है, उतना अन्य वोई भी काव्यधारा नहीं कर पाई है, वयोकि नेथी कविता में 
प्रश्ग विचारधारा का नहीं, बल्कि अनुभूत या उपलब्ध सत्य का है। यही कारण है 
कि प्रगतिवाद और प्रयोगवाद दोनो घाराएँ स्वत ही नयी कविता में चुल-मिल गई । 
इक प्रमाण यह है कि प्रयोगवादी कवियों जैसे अज्ञेंप और प्रगतियादी कवियों जैसे 
रामवित्ञास शर्मा ने नई कविता ने समृद्ध बनाने भें मोगदान दिया । 

नयी कविता का रूप बहुत दिनों तक अत्पप्ठ-सता रहा । यह तय नहीं हो पाया 
वि नेगी कविता के मूल्य क्या हैं ? उनकी विशिष्टताएँ वया हैं और वे कौन सी ऐसी 
दातें हैं जो उम्ते अपने पूववर्ती काव्य से अलगाती हैं। यहू काय कवियों को सवय 
करना पड़ा और उन्होंने अपने दृष्टिकोण से नयी कविता को परिभाषित करने का 
प्रयाप्त किया $ 

विश्वम्गर 'मानव' ने कहा कि--'नयी कविता परिस्थितियों की उपज है।* 
हिंदी धाहित्य कोश के असुमार--नई कविता झाज की मानव विशिष्टता से जद्भूते 
उस लघु मानव के लघु परिवेश की अभिव्यक्ति है जो एक भोर आज की प्तमस्त 
तिवतता और विपमता को तो भोग ही रहा है, साथ ही उन समस्त तिवतताओो के 
बीच यह अपने व्यक्तित्व को भी सुरक्षित रखना चादहृता है ।” 

डा० रामगोपाल 'दिनेश” ने नई कविता को दो प्रवाही--व्यवितनिष्ठ कौर 





के तथी कविता के प्रतिमान-पुरोवन सडमीदात्त वर्मा, प० दे 
३२ नयी कैदिता नये कि विश्वम्भरं भातवे, १० १६ 
३. दिल्दी सादित्य कोश-भाग १ सम्पादक धीरेद्र दर्मा, पु० ४०१ 


फ्र नयी कठ्िदा में मूल्य-बोध 
समाजनिप्ड--की कत्िता माना है । डा० इन्द्रनाथ मदान के मत से--नगी कविता 
का उद्दे्य जीवन की नवीन परिस्थिति, उसके नवीन स्तरों एवं घरातलों को व्यवित- 
सत्य की दृष्टि से अभिव्यक्ति देना है।”' ह 
अज्ञेय के शब्दों में--/नयी कविता सबसे पहले एक नयी मनःस्थिति का प्रति- 
जिम्द है--एक नए मुह का---एफ नये राग सम्बन्ध का ।/ डा० शम्मूगाय सिंह के मत 
से--'नयी कविता में नवीन जीवन-पन्यों की स्थापना का विशेष आग्रह दिखाई पड़ता 
है |” बालकृप्ण राव ने नथी कविता के स्वर की स्थापना करते हुए कहा है--नयी 
कविता का सच्चा, आाघुनिक्र, स्वस्थ स्वर व्यक्ति का स्वर है, समूह का कालाहल 
नही, पर उस व्यवित के स्वर में ही समूह मुखरित हो उठा है ।/' दूसरे शब्दों में यह 
भी कहा जा सकता है कि एक में अनेक की छायावादी कल्पना मे सत्य का रूप नयी 
कचिता मे ही ग्रणह किया है । त 
मुवितदोध का दृष्टिकोण जहाँ एक और कवि का दृष्टिकोण है, वहाँ दूर 
ओोर एक वंचारिक का भी है | उनफे मत से--“नयी कविता उस प्रकार की आईवरी 
टावर की रोमांटिक स्वप्नणीलता की, एक्ान्तत्रिय आत्म-रतिमय आध्यात्मिकता की 
कविता नहीं है, जैसी कि प्राने रोमांटिक युग की हुआ करती थी । वह मूलतः: एक 
परिस्थिति के भीतर पलते हुए पानव-हृदय की पर्सनल मिचुएणन की कविता है । 
नयी कविता के स्वरूप को समभने का प्रयास करते हुए कवि आलोचक लक्ष्मी- 
कान्त वर्मा ने कहा है--'नये कवि के नथेपन में*“ऐतिहासिक, वैयवितक, सामाजिक 
और आात्म-व्यंजक सत्य के वे आयाम और घरातल विकत्तित हुए हैं जो परम्परा से 
मिन्‍न होते हुए भी, सभी सार्थक एवं समर्थ रूप में नयी अभिव्यंजना को अवतरित 
करते हैं ।* एक अन्य लेख में वर्मा जी ने कहा है--नयी कविता का मूल वृत्त उन 
बिन्दुओं का समूह है जिममें वे सभी तत्व समन्वित है, जो नये सोन्दर्य-व्ोध से विक- 
सित होने हैं । 
इनके अतिरिक्त रामस्वरूप चतुर्वेदी, धर्मवीर भारती, गिरिजाकुमार माथुर 
अजितकुमार तथा रामविलास शर्मा आदि नये कवियों ने भी नयी कविता को कम- 
चहुत इन्हीं घारणाओं के अनुकूल पारिमापित किया है । डा० रामदरणश मित्र के शब्दों 
में-.. नयी कविता भारतीय स्वतन्त्रता के बाद लिखी गयी उन कविताओं को कटद्दा 





« तालोचना (अस्नित्ववाद और नयी कविता), पु० ३० 

« आधुनिक कविता का मूल्यांकन : इखनाय मदान, पु० ८७ 

« हिन्दी साहित्य : एक आधनिक परिद्य अमय, १० १४१ 

- प्रयोगवाद और नयी कविता : ड्वा० शम्भूनाथ मिह, पृ० १४६ 

« पेल्पना, नवम्बर ५६ : बालकृष्ण राव, प० १ 

- गये साहित्य का सीन्दयंशास्त्र : गजानने माघव मक्तियोध, प० ५४ 
« गये प्रतिमान-पुराने निकप : लद्ष्मीकान्त यर्मा, प० १७६३-७४ 

« सेग्ी कविता के प्रतिमान : लक्ष्मीकान्त वर्मा प्‌० ३२ 
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स्थापना प्र्३्‌ 


गया, जिनमें परम्परागत कविता से आगे नये मूत्या, नये भाव-बीधों और नये शिल्प- 
बिधान का अस्वेपण किया गया है ॥" 

इन सभी परिभाषाओं पर गम्मीरतापुवक विचार किया जाय तो एक शब्द 
तथा! सबसे समात रूप से मिवता है। नया शिल्ा, नया भावबाध, नय॑ मूल्य, नयी 
परित्यितियाँ, मय राग-सम्बन्ध तथा नये भूइ। निग्ये' से इत कवि-आल्लोचको का 
तात्पयं बया है ? क्‍या इससे पूर्व बुद्ध नया ही मही था और वंवल नये कवियों ने ही 
कुछ ऐसा नया खोजा जो इससे पहते नहीं था । 

यहु बात सत्य है कि इन कवियों मे नयी कविता को एवं अलग भावमुँप्रि दी, 
लेकिन इसके साथ यह भी सच है कि मयी रूथिता ने फैशन वी कविता को भी प्रथय 
दिया । लेबिन अब स्थिति वह नही रही जो सन्‌ !६० के आसपाध्त थी | सन्‌ ६० थे 
आएपास की कविता के तीन दप दृष्टियोचर होते हैं--पहला रूप केवल आवाशत्मक 
अर्थात्‌ शिल्पगत था । कविता का क्थ्य उसमे नहीं खदला | दूसरे प्रकार वी कविता 
उन कवियों की थी जो अनुभूति के क्षेत्र से कहो भी आधुनिक नहीं थे। उनवी 
कंदधिता लक्ष्मीका त वर्मा के शब्दों में पस्कारच्चुत कविता (डिबेस्ड पोयद्री] थी, तथा 
तीसरी प्रवत्ति आधुनिश्तावादी जिसमे केबल आधुनिकता का मोह था | ऐसी कविता 
को 'छद॒म (सूडो] मयी कविता! कह सकते हैं। 

कस्तुत नयी कविता को समभने की प्रत्रिया यही से प्रारभ्भ होती है । परि- 
भाषा के खतरों से बचते हुए नयी कविता के सबंध मे कहा जा सकता है-- 

नये भाव-वोधो, नर्य मुल्यो तथा परम्परा दे! सघात से उत्पन्त सनुभुति को 
सेये शिल्प-विधान में सम्प्रेषित बरने मे सक्षम कविता नयी वद्धिता है ॥ 

नया कवि स्वय नयी कविता के सम्ब्रघ मे झया सौचतता है, इप़को दे लेगा 
अवाछित न होगा | “नया कि भात्मस्वीकार' में अज्ञेय ने कहां है--- 


किसी का सत्य था 

मेने सन्दर्भ में जोड़ दिया । 
कोई मधुकोष काठ ज्ञाया था 
मैने निच्रोड लिया । 


फिद्दी की उक्ति में गरिमा थी 
मैंने उसे थोडा सा सवार दिया 
किसी की सम्वेदता मे भ्राग का ताप था 
पेंने दूर हटते-हटते उसे घिवक्ार दिया । 


१ दिन्दी कदिता-तीन दशक रामदरश सिन्न, पु० ६७ 


है नयी कविता में मूल्य-बोध 


किसी की पौध थी 

मैंने सींची और बढ़ने पर अपना ली 

किसी की लगायी लता थी 

उसे मैंने दो बल्‍ली गाढ़ उसी पर छवा ली । 


किसी की फली थी 

मैने अनदेखे में वीन ली 

किसी की बात थी 

मेने मुह से छीन ली । 

यों में कवि हूँ श्राधुनिक हूं, नया हूं 

फाव्य तत्व फी खोज में कहां नहीं गया हुं ! 
चाहता हू आप मुझे 

एक एफ दाब्द पर सराहते हुए पढ़ें 

पर प्रतिमा, श्ररे वह तो 

जंसे श्राप फो रुचे, श्राप स्वय गढहढें । 


प्रस्तुत नधी कविता आज की कविता के कथ्य एवं आज के कवि की काव्य- 
भ्रक्रिप की ओर स्पष्ट संकेत करती है। सम्प्रपणीयत्ता तथा साधारणीकरण जैसे 
विषयों को आज का कवि पाठक पर ही छोड़ देता है। नयी कविता मात्र 
जाज के भाव-वोधों को काव्यात्मक अली में रूपायथित करती है, वह न तो उपदेश 
देती है ओर न ही किसी भी प्रकार के घेरों में वाधने का प्रयास ही करती है । 
“नपी' छब्द और प्रर्थ-सन्दर्भ 

नयी कविता का “नयी नाम भ्रामक है, ऐसा कहा जाता है । कतिपय आलो- 
चकों ने इसका विरोध किया, कुछ भव भी करते है, क्योंकि उनका मत है कि प्रत्येक 
युग में लिखी गई कविता उस काल खण्ड विशेष के लिए नयी ही होती है। कालि- 
दास की कविता अपने समय में नयी ही थी--लेकिन समय के अन्तराल के कारण वह 
उन अर्थों मे "नयी! ठ्ठी | 

इस सम्बन्ध में डा० जगदीश गुप्त की यह पंक्तियाँ उत्लेस्प हैं---'नयी कविता 
लिखना और नयी कविता के स्टाईल मे लिखना सर्वथा भिन्‍न बातें है ।'* बात सत्य भी 
है, क्योंकि आज जब हम नयी कविता की बात करते है, तो जानते है कि बह किसी 
विशेष सन्दर्भ से जुड़कर अपना बर्थ देती है। जिस प्रकार से तत्कालीन हिन्दी सार 
के युग का (आधुनिक-काज' तथा पूव॑वर्ती कविता का नाम 'प्रयोगवाद हो गया 
उसी प्रकार से आज की कविता का नाम नयी कविता' हो गया है। रामस्वरूप 


हर पक टिक 
4. बरी को कमणा प्रभामय : क्षत्रय, पु० २०-२१ 
२. ज्ञानोदय, नवम्बर १९६६ ; टा० जगदीश गुप्त प० १२ 





स्पापता 44 


चतुर्वेदी के शब्दों से--तव' घन्द तेखक बयवा युग का परिचायत न होइर नवीन 
परिष्रेक्य का घोतक है ।/ उन्होंने यह भो कहा है--'नवज्ञेखन वस्तु, विधान, भाषा 
अपंता धेसौ>संम्बाधी आज्दीलन नही है, वही तो प्तमर्त साहित्यिक कृतिव की नया 
प्रखित्य, एक मवौन मर्यादा प्रदान करता है (!* 
अत अब नयी शब्द के सम्बत्त में किसी प्रवार की भ्रामक धारणा नहीं 

रह गयो है, वयोकि 'नंयी' शब्द एक विशेष प्रकार की काव्य-चेतना के लिए रूढ़ हो 
गया है | डा० वित्यानन्द तिवारी का मत है कि 'नयापत' किसी मी अय थे बस रही 
परम्पय का एक्रस अनुकरण नहीं है। बह व्यक्ति की अपनी-अपनी दृष्टि के द्वारा 
युग-सम्वेंदता से जुड़ने पर ही हासिल क्या जी सकता है।" जैत्ता कि बश्ेय ने 
अपनी दविता में यड़ कहुढर सकरैत दिया हैं--+ 

पर प्रतिमा, अरे वह तो 

जसी आप को रुचे, आप स्वयं गें । 


प्रयोगवाद और भयों कविता में सन्‍्तर 


प्राय प्रयोगवाद और नेयी कविता को एक साथ मिलाबर देखने का प्रयास 
अधिक हुआ है--उन्हें अलगाने का प्रयात कम । वस्तुत ग्रदि गहराई से हक 
तो नयी कविता और प्रयोगवाद को पुरी तरह से कलगा पाया सस्ण्य भी नहीं हैं, 
बर्योंकि जिन कवियों ते प्रमोगवादी रचनाएँ लिखीं, चह्ी कवि नयी कविता के सेन 
में भी बए। बज्ञेय ने यदि प्रयोगवाद वा प्रणयन किया सो नथी कवितार्म भी 
उनका स्थान शीर्षस्थ है। एक ही व्यक्त के दो पहलू घाहे व्तिमे ही अलग-अलग 
बयो न हो, उनमे फिर भी बुद्ध ते दुछ मिलावट तो रहती ही है। मनोपिज्ञान इस 
बाद की पृष्टि करता है । हि 

प्रयोगवाद वा जन्म प्रगतिवाद की मुक्षि से और छोयावांद के विरोध में 
हुआ। तारसप्तक के प्राय सभी कवियों पर, बेवल गिरिजाकुमार माधुर हा छोड़ 
बर--मावस बाद का प्रभाव देखा जा सकता है । 'मुवितवीध' की कविता पूंजीवादी 
समाज के प्रति, नेसिचद्र जैन को कविता 'कबियाता है, भारत भूषण की “जागते 
पहो', प्रगाक्‍र माचवे को 'निम्त मध्यवर्ग' तथा 'दा ज्वासतब्युत सपिस्तम्की सोमूज 
रामविलाम शर्मा को 'विध्वशाति' तथा क्षय की! जनाह्दान' इस बात का प्रमाण 
हैं वि य कवि माक्सवाद स॑ प्रभावित थे। इस प्रकार प्रयीगवाद विरोध द्था विक्रार 
वा मिलाजुला रूप हे जबकि 'नयी कविता एक सदज विश के क्रम मे है और 
यद्यपि प्रत्मक ऐसी कविता का उस कविता से प्रत्येक युग मे सघप रहा है जो भी् से 








१ हिन्दी नंदलेखन॑ रामस्वरूप चतुददेदी, पु०११ १२ 
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नयी कविता में मूल्य-चोध 
बंधी होने के फारण दुर्वह हो जाती है । नयी कविता का संघप अपनी पुर्ववर्ती कविता 
से नहीं के बरावर है, वयोकि उसका प्रारम्भ ही एक ऐसी रिक्‍तता से हुमा हू, ज्सि 
पूर्वचर्ती कविता छोड़ गयी घी ।” 

प्रयोगवादी भर नयी कविता में दूसरा अन्तर यह है कि प्रयोगवादी काव्य 
व्यक्षिववादी हैं जडकि नयी ऊविता व्यवितत्ववादी काव्य है । तारसप्तक का कवि घोर 
बन्तमु खी कवि था । हरिनारायण व्यास वा यह वबतव्य द्वप्टव्य है, तारपप्तक का 
व्यक्तिवाद वस्तुत: शेखर की वेयक्तिकता का ही काव्यात्मक रूप था इस प्रकार 
हिन्दी का यह व्यक्तिवाद हमारे मन की प्रगति का मेढदण्ड बनकर सामन झआाथा। 
तारसप्तक का कार्य घोर बन्तमु सी हो जाता है भौर उसके कप्ठ से छीत्कारें फूड 
पड़ती हैं। तारसप्तक में इन्ही चीत्कारों का प्राधान्य है ।' इस कथन से यह बात 
स्पष्ट होती है कि प्रयोगवाद अति बहू से युक्त रहा है, जबकि नयी कविता के कवि 
ने मानव-व्यक्तित्व को संवारने का प्रयास किया है । इस प्रक्रिया में चह कोरा व्यवित- 
वादी नही हो पाया है । 


नंगी कविता धौर प्रयोगवाद मे तोसरा बड़ा अन्तर यह है कि नयी कविता 
सब्तेषण और सामंजस्प की कविता है जबकि प्रयोगवाद इन्द्र और प्रतिक्रिया की 
कविता है। अर्वात्‌ यदि छायावाद को स्थिति (थीपतिस) स्वीकार कर ले ता प्रयोग- 
वाद उसका ऐंटी-बीसिस या प्रतिस्थिति कहलाय्रगा तथा नयी कविता सिधेश्तिसया 
संस्यिति कहलायेगी । इसका अर्थ यह नही कि नयी कविता समझोतावादी है। प्रयोग- 
बाद वी तरह से, वल्कि उससे भी अधिक मुखर ऋांति के स्वर नयी कविता में हैं, 
लेकिन वे स्वर प्रयोगवाद की तरह विदश्वृंखल या अनिर्दिप्ट नही हैं। उनकी एक 
दिल्ला है कौर वह दिशा लते हुए परिवेश को स्वयं को पहचानने को । 


डे 


चौया अन्तर यह है कि प्रयोगवाद ने सत्य का अन्वेपण प्रारम्भ किया लेकित 

उपलब्धि हीने से पूर्व ही उसमे दम तोड़ दिया, जबकि नयी कविता ने सत्य के क्षेत्र 
में कई मानव-सत्यों को पहचाना, उन्हें उद्घाटित किया । नये कवि की सत्य के प्रति 
तीत्र अनुमति है, उसे सत्य की चोट का अहसास है । इसी से वह कह उठता है-- 

में नया कवि हूं 

इसी से जानता हूं 

सत्य की चोट बहुत गहरी होती है, 

सें नया कवि हूं, 

इसी से मानता हूं 

चदमे के तले नी दप्दि घहर॑ होती है 





१. कल्तना, माचें, /६३ : विद्यानिवास मिश्र, पू० ३५ 
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हि 


स्यापता ५७ 


इसी से सच्ची चोटे बाटता हु-- 
झूठों मुस्कान नहीं हेचता ।॥* --+पर्वशवर 


प्रयोगवाद भौर नयी कविता में पाचवा अन्तर गहे है कि जीवन हे अछि 
प्रयोगवाद का दृष्टिक्षोण बनात्याशील हो उठा, जबह्लि नयी कविता दीदन क्के 
वास्तादन में विश्वास करती है अर्थात्‌ नयी कविता जोगन के सम्पण उपभोग मे 
अगव विश्वास रखती है। सम्पूण उपयोग मर तात्वय है जीवन को उसकी हस्पृण 
इव्पताओ तथा विद्र पताओं के साथ भोगने का साहस । छायायाद न पलायन किया, 
प्रयत्षिदाद ने उददोधन किया, प्रयोगवाद व्यक्त तब सीमिति रह्, प्म्पृण जीवन को 
पनिव्यवित तथी कविता में ही मिल पाई है। भाज को क्षणवादी एवं लघमानकवादी 
दृष्टि जीवन-मूल्यों के प्रति नक्वार की नही, वल्कि स्वीकार को दृष्टि है। थाज परवि 
अपनी धुत को, अपनी विफतेताओ को झूदलाता बहीं, बरिक ऊह स्वीकार कर 
तैता हैं-- 
में उठता ह भ्षौर उठ कर 
बिडक्यिा-दरवाजे 
भोर क्भीन के बटन 
घन्द कर लेता हू 
और भपनी फुर्ती के साय 
एक कागज पर लिखता हू 
मैं अपती विफलताझी का 
प्रणेत) हां “-भ्रीकास्त वर्मा 


नेवी कविता और प्रयोगवाद का छठ अं तर उनके क्थय मे रेखाकित किया 
जे! सकता है। प्रयोगवाद ते व्यवित मन के गहने स्तरों को खाला । इससे एक त्तो 
अवेवन मन की उतभी हुई सम्बेदनाओं को अभिव्यवित मिली, दूसरे शित्प का अर्चे- 
पंग हुआ। पर इससे प्रयोगवाद को यह हानि हुई दि यह धीरे-धीरे सभ्राज से बटता 
बता गया, उबकि नयी कुदिसा ल्ोकानुभूतियों से जुड़कर सामाशिक दृष्टिकाण से 
भी सम्पन्न रहो । मत सत्यो की खोज में प्रयोगवादी कवि अत्यत अतम सी हो गया 
भौर योन-जीवन-कुण्ठाओं से नि्भित व्यक्तित्व की अहजेरद्रित गति एवं चिन्तन को 
खर देने लगा | अनास्या, कृष्ठा, पाडा नौर अस्वीज्ृति के स्वर नयी कविता में भी 
हैं, लेप न भयी कविता में इन सबके बीच कहो भविष्य के प्रति आस्था बोर विदा 
भी है। नया कवि या नयी कविता यह से मुंषत नहीं है, लेडिन उत्तके बहू में आत्म- 
विश्षत की भावना भी है। उसके अह का विगलन हो जाता है, जब बह कहता 


कक 


तीन तीन नानक. ......... 
॥) वाह दी घियाँ सर्वेश्दरदयाल सक्सेना, पृ० ४२४ 
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कप नयी कविता में मूल्य-बोध 


हि. 


राह जिसकी है--उसी फी है 

कगारे काट, पत्वर तोड़, 

रोटी कूद, तू पथ बना, लेकिन 

प्रकट हो जब जिसे बाना है 

तू ठुपचाप रारता छोड़, 

मुदित मन वार दे दो फूल 

उसे शआ्रागे गुजरने दो ।* नश्रन्नेय 

प्रयोगवाद और नपी कविता में एक स्पष्ट अन्तर और है कि प्रयोगवाद में 

विम्बात्मकता, विशेषत: प्रतीकात्मक बिम्बात्मकता का नितान्त अभाव है। प्रयोगवाद 
ने या तो वक्तव्य दिये है या विचार | विम्बों की दष्टि ले वह कमजोर कविता है । 
जबकि नयी कविता प्रमुखत: विम्बों की ही कविता है। नया कवि विम्बों के 
माध्यम से विचार नहीं, वल्कि प्रभाव देता है। कहीं तो संटित बिम्बों के होने से 
प्रभाव भी खडित होता है और कही बिम्बों की पूर्णता से समग्र प्रभाव एक साथ 
पाठक -मन पर पढ़ता है। नयी कदिता के बिम्बी को समभने के लिए उन्हें एक 
सन्दर्भ के साथ जोड़ कर देखने की आवाध्यकता है, यदि उन्हें उनके सनन्‍्दर्म से अलग 
कर दिया जाय, तो बिम्व की प्रभावात्मकता भी नष्ट हो जाती है। बोचद्यौगिक 
बस्ती नयी कविता में इस प्रकार से अभिव्यक्ति पाती है--- 

बधी लोक पर रेलें लादे माल 

चिहूंकती श्रौर रंभातो श्रफराये टांगर तो 

दिलती चलती है ।* प्रज्ञेय 
रघुवीर सहाय की ये पंक्तियां अत्यंत सूक्ष्म विम्ब की योजना है-- 

वही घ्रादर्श मौसम 

मन में छुछ टूटता सा 

प्रनुनव से जानता हूं कि यह वसन्‍्त है । --रघुवीर सहाय 
इस अन्तर को प्रयोगवाद और नयी कविता का सातवां अन्तर मान सकते हैं । 

प्रयोगवाद तथा नयी कविता में आाठवां अन्तर यह है कि प्रयोगवाद ने आधघु- 

निकता को फैशन के रूप में स्वीकार किया और माचर आधुनिक बनने की प्रक्षियां में 
ही उसकी इतिश्री हो गयी । नयो कविता ने आधुनिकता को न केवल स्वीकारा, बल्कि 
उसे व्यापक सन्दर्नों मे समझा भी । सानव के भविष्य के प्रति आस्था, सूृजनात्मक 
व्यक्तित्व की खोज तथा बात्मोपलबव्धि, अमूर्त सत्य की अभिव्यक्ति तथा व्यक्त को 
उसके परिवेश में रखकर देखना आधुनिक-बोध के ही विविध पक्ष हैं । वस्तुत: आधु- 
करी को कदया प्रभागय : अद्नेय पु० ५२ 


वह्दी, प्‌० ६4८] 
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« सीढ़ियों पर धूप में : रघुवीर सहाय, पृ० १८१ 


स्थापना 
स्थापता ध 


निकता द्रततमि से बदलती हुई परिहिषतियों के अनुप्तार जीवन की सम्रकने कौ, 
उसके भविष्य का अ्राकलत वर लेने की प्रतिया है। इसलिए आज कवि स्वय से भी 
ताझालार करता है।” आत्मजयी' के नविकेता का शान्तिदोध कवि का ही बात्म- 
साक्षालार है और उस्तो भे आंत्मविस्तार पाता है-- 


सुर्योदय 
एक अजलि फूल 
जल से जत्नधि तक श्रेमिरास । 


इस अपरिमित से 
भ्रपरिभित जश्ञान्ति की झनुभूति । 
अक्षय प्यार का प्राभांस 


जीवन हर नये दिन को निकटता 
झात्मां त्िस्तार ।! --कु घर मारायण 


शमशेर व्यवितत्व की विशटता का साक्षात्कार इस रूप से करते हैं । 


एक प्रादर्ों दो पहाडों को कुहनियों से ठेलता 

पूरक्ष से परिचित फो एक कदस से मापता 

बढ़ रहा है ।* 

प्रयोगवाद एवं नयी कविता के रूप जशिरूप को लेकर उसे सर्वे अर का 

अकलते क्या जा सकता है। वस्तुत प्रयोगवाद ने शब्दों के साथ प्रयोग किये, 
जबकि नयी कविता ने यथार्थ धरातल पर मबी कविता को लगे अधथ-सन्दर्भ दिए। 
प्रयोगवाद मे कई बार तो ऐसा लगता है कि शब्दों की ठेल-पेल में सत्य खो सा गया 
है! सत्य का अन्वेषण प्रयोगवाद ने किया, लेकिव वह शब्दों एवं अतिखडित बिम्बों 
से आवृत्त हो गया। संत्य का अवेषण नयी कविता ते भी किया और शब्दों को अनेक 
अथ दिए। नया कवि इस बात को जानता है कि सत्य की खोज में शब्द व्यवधान बत 
जाते हैं, क्योकि एक सत्य की अभिव्यक्ति के लिए शब्द अनेक अर्थ देता है। अत 
इस स्थिति में शब्द था तो सत्य को आदुत कर लेता है, या झिर कई सत्यों घी अनु 
भूति देता है। रामस्वरूप चतुर्वेदी थे कहा भी ऐ--'सजगता और देविध्य के कारण 
आज का कलाकार जपने सम्प्रेषण कौ वैसा निदिष्ट बनाने का यहन नहीं करता / 
करता । घह अनूमृति को एक पूरी श्रेणी सम्प्रेषित करता हैं ।" डरल ने कहा है-- 
क्ल्ल्ककफ्त्ल्लजज जलन 5 
३१ आत्मजयी कुबरतारायण, पु० १०४ १०४ 
२ छुछ और कविताएँ शमशेर बहांदुर मिहु, पु० ७ 
है वल्पता, सई ६३ रामस्वछूप चतुर्वेदी, पु० ३६ ४० 


६० नयी कवित्ता में मूल्य-चोध 


बताने की प्रक्रिया में सत्य विलुस्त हो जाता है' उसे सम्प्रेषित ही क्रिया जा सकता 
है, कहा नहीं जा सकता ।' इसलिए नयी कविता अमृर्त की कोर चलत्ती है जोर नपा 
कवि शब्द-अर्थ के बीच सेघ लगाकर उनके वैपम्य को दूर करके अपनी सही 
अनुभूति को सम्प्रेपित करना चाहता है--- 
यह नहीं कि मेने सत्य नहीं पाया था, 
यह नहीं कि मुझको दाव्द श्रचानक फभी-कभो मिलता है, 
दोनों जव-तव सम्मुज आते ही रहते हैं । 
प्रश्न यही रहता है, 
दोनों जो श्रपने वीच एक दीवार बनाये रहते हैं 
में कब, कंसे, उनके भ्नदेखे 
उसमें तेंघ लगा हू 
या भरकर विस्फोटक 
उसे उड़ा दूँ ।* -+भ्ज्ञय 
प्रयोगवाद और नयी कविता का अन्तिम अन्तर उनकी रोमांटिकता में देखा 
जा सकता है। प्रयोग्राद का रूमानीपन छायावाद के रूमानीपन से आगे बढा, 
लेकिन क्योंकि उन कवियों ने अपनायुवाकाल छायावा३ में ही व्यतीत किया घा, गतः 
छागावादी रोमांस को वे पूरी तरह से छोड़ नही पाये । नयी कविता में रंग, रोमांस 
है, विशेषतः गिरिजाकुमार माथुर में, लेकिन इसमें नया कवि जीवन की व्यस्तता को 
भूल नहीं पाया है, वह कहता है -- 
तूने पोछे से श्राकर मुझको चूम लिया 
में तुझे चूमने को थोड़ा सा घूम लिया 
चस, जी ह॒ल्फा हो गया,श्रा गया फिर से 
वापस, कागज-पत्त्‌ र-फाइल की खिदसत पर ।' 
--रघुवीर सहाय 
इन अन्तरों के अतिरिक्त नयी कविता की कुछ विशिष्टताओं को संक्षेप में देख 
सकते हैं । वे हैं पाथिव जगत्‌ की समग्रता का ग्रहण, प्रघनाकुलता तथा भावसंकुलता के 
अनुकूल भाषा का ननन्‍्वेषण। 
डा० रघुवंश के शब्दों में" नयी कविता के अन्तगगंत 'जीवन', 'सत्य', 
अथवा वास्तविकता के न जाने कितने आयाम एक साथ उभरते हैं। इस नयी दृष्टि 
के अन्तर्गत नव्यमानवतावाद, नव्यस्वच्छन्ददावाद, नव्ययथार्थतावाद, नव्यप्रगतिवाद 
नव्यरहस्पवाद तथा नव्यप्रभाववाद आदि, जिन्हें अंग्रेजी में नियोरोमांटिसिज्म नियो- 


फत्पना, मई ६३, पू० ४० पर उद्घुत । 
« करी जो करणा प्रभामय : कग य, पु० १६ 
सोटियों पर धृप में : रघुवीर सटाय, पु० १५२ 
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स्थापना ६ 


रियलिज्म, नियोप्रोग्रेसिविज्म, नियोमिसिटी सिज्म तथा नियोदम्पेशनिज्म कहा गया है, 
एक सं।थ उपस्वित हो गए हैं ।!' दृष्टि बो उन्पुक्तता एवं काव्य की व्यापक्ता, मान 
वतावदी दृष्टिकोण तथा क्षणों वी झनगुभूति वा महत्व, शहरी और ग्राम्य जीव 
दोनो की अभिव्यक्ति आदि दयो कविता वी. सामान्य विश्िष्वटाए वही जा सकती 
हैं। मयी वविता ने विदेशों विचारधाराओं से भी प्रभाव ग्रहण किया है लेक्नि देश- 
सन्दर्भ को नही छोडा है । इप तरह से नयी कविता विदेशी दशनों से प्रभावित हाते 
हुए भी भारतीय सदर्भों में बदलते हुए जीवन मृल्यों को अभिव्यक्ति देती है । 

निष्कप रूप मे हम कह सकते है कि नयी कविता प्रयोगवाद श्र शिव तथा 
एक विकप्तित काव्य विध” है, जो एक ओर व्यतित के अवचेतन के गहन स्तरों को 
उद्घाटित करती है तथा दूसरी ओर वह तोक-जीचन से सम्पृक्त ही कर लोवींनु 
भूतियों को अभिव्यवित देती है और आधुनिकता के विभिन्‍न अ्षयामों के अनुर्तप 
बदलते हुए जीवन-मल्यो कौ अपना वथ्य बनाती है। बिम्यों के माध्यम से उनको 
अभिव्यवित देती हुई वह व्यक्तिमन तथा जीवन-प्ृत्यों के अधिक क्रोब है। यही 
उसयी सार्थक्ता है कि उत्ते अनुमूति एवं अनुभव दोनों को अपने अत्दर प्माहित 
कर लिया है । 


की... न नीनतनओ ीथतथ७घ७ नि तन न वन + न 


व्‌ उल्पना, मार्च १६६० डॉ रघुवश, पु० देर 


जीवन-दृष्टि 
ओद्योगीकरण वैज्ञानिक उपकरण-टेक्नो लाजी 


कविता या किसी भी साहित्यिक विधा को बदलने के पीछे सामाजिक, 
सांस्कृतिक, राजनीतिक एवं आवथिक शवितियां सामहिक रूप से कार्य कर रही होती 
है । हिन्दी कविता को राष्ट्रीय आन्दोलन मे बदला तथा सांस्कृतिक चेतना ने उसे 
नया मोड़ दिया । इन सभी शवितयों के अतिरिक्त इस शताब्दी में सबसे वड़ी शक्ति 
विज्ञान की रहो | “आधुनिक समःज कौी प्रगति आधुनिक उद्योग की प्रगति के क्षेत्र 
का भी विस्तार करती है ।” जब जार्ज रोसेन (060728० २0$०॥) यह बात कहते हैं 
तो उप्तका अर्थ यह है कि सामाजिक परिचतंनों एवं आवश्यवाताओं के अनुरूप वैज्ञा- 
निक्र उपकरण बनते है भौर फिर वही सामाजिक एव मानव-मूल्यो के संक्रमण की स्थिति 
उपस्थित कर देते है | उन्होन भागे स्वयं इस बात को स्वीकार किया है कि भारतीय 
उद्योग में सन्‌ ५० के बाद पाच वर्षो में ही कई परिवर्तन उपस्थित कर दिये ।* इसी 
तथ्य की भोर संकेत करते हुए विजय बहादुर घिह में कहा--भौद्योगिक परिवर्तनों 
एवं वैज्ञानिक आविष्कारों ने पूरी व्यवस्था को नये वर्गों में प्रतिप्ठित कर दिया है 
जमीदार ओर किसान से हट कर मनुष्य और मणीन तथा अफसर और कमंचारी 
का वर्ग निर्मित हो गया है । मशीनों के दूह मे मनुष्य दव गया है |” इसी मशीमनी 
संस्कृति का मानव पर गहरा प्रभाव हुआ है । मणीनी संस्कृति से पूर्व शक्ति, शौर्य, 
पराक्रम आदि मानव के लिए मूल्य थे, लेकिन यह सभी शब्द, सभी मूल्य उसके लिए 
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लि. पाल ठ6ए९०कला। ली गराठतदा वाताशाए,! 
+गतप्रशांश (शाए८ वी ग्राता3-- 6९086 २05९0), 9. 5 
2. ॥00, 9. 5 


शा 


३, माध्यम, सित्म्यर ६८: विजयवहादुर सिद, पु० २५ 


विज्ञान-आन्दीलन ६३ 


अगहीन हो गये, बयोंकि वैज्ञानिक उपकरणों एवं मशीनी पेल्कृति के सामने मनुष्य 
असहाय हो गया । मशीती सस्कृति मानव पर व्यग करती है--- 


दो घंटे तो काम किया है, 
इतने से तू यका हुआ है ' 
क्षण-क्षण, पल-पल 
बरस-बरस भर 


बे-सुस्ताए हफ सटतो हैं 

सिक्के तुम्हीं को सर्दों लगतो, 

तुमने हो बस् खाया है क्या २ 

केवल तुम्हें चाहिये ग्रमी--- 

वाह, वाहू, वाह 

वाह, वाह , चाह, दाह, वाह ! 

बातें बडी घड़ी करता है 

ऐंढा ऐंठा हीं फिरता हैं 

हम सब डटी हुई ड्यूटी पर 

पर उप्त कोने में पाईप पर 

ऊघ रहां था मावव छि दि 

ऊघ रहा था भरतव तू तो 

ऊअध रहा था मानव 

घ्ि हे द्वि रै द्वि | च्वि ज द्वि न्‍ घि रे च्ि # ध्ि ॥! 
(अप्तुरपरी मे दम से छ ) 


“परदन व्ात्म्यपतर 


यही पर व्यक्षित दृदना शुद्ध होता है । उसके उदात्त मृत्य घराशायी हो जाते हैं । 
उसके मत्र में एक अनद्वद्ध जम लेता है। वह इस धान से इंकार तो नहीं कर 
सकता कि भशीनी शक्ति उससे बडी शक्ति है, लेक्नि फिर भी वहु इसे बात पर 
सनन्‍्तीप कर लेना चाहता है कि इस मशीनी शवित को भी उसके सकतो पर चलना 
पढ़ता है। बहु कहता है-- 

ऐरादत सो भीमकाय हो, ऐरादत सी तुम्त धलदातसो, 

पन्‍हां सा अक्षुश् है लिक्िनि, यह नन्‍्हा सा मानव, सत्तियों, 
733+----...-- 9 वतन कनन++पाान-+ मानना. नम ननन-नमकनन >> अननीपन--. 
प१ लीसरा सप्तक सम्पादक आय, १० ६१६२ [ततौय सत्वरण) 


द्ं नयी कविता में मूल्य-बोघ 


जिससे तुम सीधे रास्ते से चला किया करती हो ॥' 
(असुरपुरो में दम से छः) 

--मदन वात्स्यायन 
यांत्रिकृता ने मूल्यों को बदल दिया। उन्हीं मूल्यों को नयी कविता में अभिव्यक्ति 
मिली | नई कविता में भावुकता को अधिक स्थान नही मिला । बदलते हुए मूल्यों की 
अभिव्यक्ति से काव्य-भापा का बदलना भी आवश्यक हो गया। 'काव्य-भापा का वह 
द्रव रूप जिसमें अर्थ की निश्चितता पर बल न देकर उसकी उपयुकतता पर बल 
दिया जा रहा है, आज के साहित्यिक इृतित्व की केन्द्रीय स्थिति है ।' इसके 
साथ ही रामस्वरूप चतुर्वेदी यह भी कहते हैँ कि--'अच्छी भाषा लेखक की सम्बेदना 
को निईचय ही ऊपर उठा'गी, क्योंकि अच्छी भाषा सहज अच्छे-अच्छे शब्दों का 
प्रयोग नही, वरन्‌ अच्छे शब्दों का संगत प्रयोग है। 'भापा इसलिए बदली क्‍योंकि 
नयी कविता का कृथ्य बदल गया, उसकी अभिव्यक्ति की प्रक्रिया बदल गयी । 
यात्रिक व्यस्तता के कारण अब भावाकुलतापूर्ण काव्य सुपाठय नही रहे | 

वैज्ञानिक उपकरणों एवं यात्रिकता के विकास से जीवन-मूल्य खण्डित तो हुए, 
लेकिन यांत्रिकता के मानव को एक आशा और विध्बास भी दिया । बड़ी-बड़ी मशीनों 
के सामने व्यक्ति लघु हो गया । इसलिए लघु-मानव की स्थापना होने लगी, लेकिन 
कावि इस वात से भी आश्वस्त था कि नये-नये अ!विप्कारों से मानव ने प्रकृति पर 
विजय पायी है, ईश्वर पर विजय पायी है। इस भाशा और विश्वास ने व्यवित को 
आगे बढ़ने के लिए भी प्रोत्साहित किया * विजय की इस अनुभत्ति को “रंग-रोमान्स' 
के कवि कहे जाने वाले गिरिजाकुमार माथुर ने भी अनुभव किया और कहा-- 


अब बढ़ता है सामाजिक चक्र और श्रागे 
युग में है दिखने लगा गंस फा उजियाला 
चल पड़े भाष से नयी मशीनों के पहिए 
बन यन्त्र-फ्रांति के श्रग्नदूत 

मानव की प्रकृति-विजय का पहला सुत्रपात 
लोहे की विजय वनस्पति पर 

ईइवबर पर पहली विजय 





चिरन्तन मिट्टी की ।* --गिरिजाक्ुमार माथुर 
१. तीसरा सप्तक : मदन बात्म्यायन, पु० ६२ (तृतीय संस्करण) 
२. कल्पना, मई ६३ : रामस्वरूप चतुर्वेदी, पृ० ४४ 
४, वही, पुृ० ६७ 
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« पटम्थ, मई-जून-जुलाई ७१ : टा० मूर्य॑प्रयाण दीक्षित, पृ० ७० 
४. धूप के घान ; गिरिजाकुमार, पृ० १७ 


जीवन-इृध्टि ६५ 


ओद्योगीकरण सया यन्तर-क्राति ते लथी सम्राज-व्यवस्था को जन्म दिया। 
सरकारी समाजवादी नीति के घोषणा-पनों के बावहुद प्‌ जीवाद अपनी जह़ें जमाता 
रहा तथा घोरे-चीरे पूरा समाज तीन बर्गों मे विभाजित हो गया । पू जीपति बर्ग ब्रहुत 
चेडा नहीं है। निम्न वर्ग, जिनमे मजदूर और सरकारी सस्थानों के छोटे क्मंघारो 
कि हैं, वढी तेजी से फैला तथा तीसरा वर्ग, मध्यम वर्ग, तेजी से भछित्द में आया 
और बडा । प्राय नये कवि इसी भध्यम वर्ग की देन हैं। मध्यम लगे की यन्‍्मणा को 
ऊ्हाने भोगा था । आदविक विपमता, स्रामाजिक भेदभाद, राजनीतिक दाव-पंच तथा 
आध्यात्मिक और सास्कृ तिक खोखलेपन का उन्होने तेजी से पहचाना और उह भरदी ह्ठी 
अपना बल्तित्व क्षत्ताथक महसूस होने लगा । अपने अस्तित्व को सार्थक बनाने, सामाजिक 
विद्रुपताओं को समाप्त करने तथा अधिक विषमताओ को कम करते के लिए ही संघर्ष 
की शुरुआत हुई, जिसने धीरे धीरे सभी मानवीय पक्षों को छुआ और हहें नयी 
कविता के भाध्यम से अभिव्यवित दी । 


युवा-वर्ग के उनरते हुए आग्वोलन 


अगस्त १६९५६ में भारत ने अप्तरिका से अधिशेष #पि-वस्तुओं को लेने वा 
समभौता किया | अभेरिका के दृपि उद्योग विकास एंव सहायता कानून, ६५४ धारा १ 
के अन्तर्गत यह पहला समझौता था औौर दिह्म्बर १६६६ ये अप्त तक ऐसे ही सात 
समभौते भौर हुए ।' जब यह समझौता हुआ, उस समय तो प्राय इसका स्वागत 
किया गया, लेकिन एक बौद्धिक वर्ग ऐमा भी था, शिसने इसका प्रारम्म से ही 
विरोध क्रिया | डा० राममनोहर लौहिया और उत्तकीं समाजवादी विचारधारा के 
समर्थकों) इसवा प्रारम्भ से ही विरोध किया, वयोकि उन्हें इस बात वी आदके थी 
कि इससे देश कमजोर पठ जाएगा और ऐसा हुआ । विंसों भी राष्ट्र के लिए 
आवश्यक होते है कि वह शीघ्रातिशीघ्र आत्मनिर्मर ही जाय, तेत्रिन भारतीय 
उन्पायकों ने सहायता लेने की भीति को अपनाया, उसे प्रोत्माहन दिया । इसी कनून 
कौ पब्निक ला ४८० ( 70॥0 ]59 480 ) कै यराम से जाना जाता है। अमेरिवत 
व्यापार-मीति का शिकार भारत भी हो गया ) इसके भ्रतग्रत १५४६ करोड़ रुपये का 
[. पुए्पाड दाला््त ग्रा० था वशाध्याशा छाति ह8 छाए क्रींशॉ्टड जा 
#&808 956 ६0 इ€०४४९ शञाफ़ाप$ बहाव्णॉए्ने ०0 पा 
6 8 &. "गाड रा कील चित ग्र्ात्शाशां एातेंह 6६ (९ 
ए 8. #हए0णएएारवों पाउत6 स्‍06ए2८07एव7आ श0 है8४५७॥08 4८. रा 
7954 87 #व3579728व9 फ़ 4 उल्लाध्ट्रावशा। एुएऑ/0 76 ६3 ज॑ 6एथ॥- 
क्ष (967! 





>-0छ3८ रण कै कराशतारल एड ए [,. 480 69 एप्ीखा 
ए८्0ाणाप्र 0 भाएदियाती िंवती ८: ४ 5 ए.पत्ाकादा, 7 


६६ नयी कविता में मूल्य-बोध 


माल मंगाया जाना] था, जिसमें से ६८६ करोड़ रुपये का सामान १६६२ तक ही 
मंगा लिया गया । " | 

सहायता के समभौते अन्य यूरोपीय देशों से भी होते रहे । उसका जाधिक 
प्रभाव उप्त समय के लिए तो अच्छा हुआ, लेकिन मानसिक एवं सामाजिक स्तर पर 
युवा-क्वि ने स्वयं को पीड़ित अनुभव किया । नयी कविता में इस प्रकार के स्वर प्रायः 
मिलते हैं, जिनमे इस प्रकार के समभौतों के प्रति “रोप एवं क्षोभ है। यह इन्हीं सम- 
भौतों का परिणाम था कि सन्‌ !६० से ही हमारी अर्थ-व्यवस्था लड़खड़ाने लग गयी 
थी मौर एक स्थिति पर आकर तो यह लगने लगा कि बिना विदेशी सहायता, 
विदेशी अनाज और विदेशी सामान के हम जीवित नहीं रह सकते । हमारी भर्थ- 
व्यवस्था को इन समभौतों ने बहुत दूर तक सण्डित किया । आज भी भारत में पैदा 
होने वाला नागरिक ऋणी होता है । 


एक बोर तो राजनीतिक स्तर पर यह आधिक सहायता के समभौते हो रहे 
थे तथा दृसरी ओर भारतीय युवा वर्ग यूरोप के सम्पर्क में आने से नये ढंग से 
सोचने लगा ।इस ओर सेत करते हुए रघुवंश ने कहा है--'यूरोप के सम्पर्क, से 
भारत की मध्ययुगीन चिन्ताधारा में बहुत बड़ी संक्रांति उत्पन्न हो गयी है। गूरोप 
में आज की स्थिति का लाने के लिए विछले डेड-दो-सौ वर्षों का गत्यात्मका इतिहास 
क्रियाघील रहा है और हम कुछ वर्षो मे यूरोप की आधुनिक मनःस्थिति तक अपने को 
लेजाना चाहते हैं। इसलिए नहीं कि अनुकरण में ऐसा किया जा रहा है, वरन्‌ 
इतिहास की शवितयों मे तार के सारे देणों को एक स्थल पर ला घड़ा किया है |! 

आधिर रूप से पिछड़े होने तथा वैचारिक संक्रमण और अपने राजनेताओं 
की अदूरदर्शिता से असतुप्ट युवा-बर्ग के आन्दोलन सन्‌ ५५ के आसपाप्त से ही उभरते 
लगते हैं । चीनी आक्रमण की असफलता के बाद तो युवा-धर्ग के आन्दोलनों की बाढ़ 
था जाती है। युवा-बर्ग के उभरते आन्दोलनों का कारण आज की परिस्थितियों 
में एक विचित्र प्रकार का विरोधाभास है, यह विरोधाभास निरन्तर बढता ही गया, कम 
नही हुआ। दस विचित्र प्रकार के विरोधाभास में 'उसके स्वप्न सत्य होते हुए भी रांडित 
है, उसमे आदर्श मही होने के बावजूद भी पराजित है, उसकी कल्पना मानवीय संवेदनाओं 
से बोत-प्रोतत होते हुए भी अभिशाप है, उसका स्वर बात्मोप्तर्ग के संकल्प से जन्मने के 
बावजुद संणय का विपय है भौर उसकी मर्यादाएँ एक प्रलयग्रस्त संसार में जन्मने मे 
बावजूद भूठे यथार्थ के परिवेश में केवल खोखली खनक-सी घ्वनि देकर मौन हो 
जाती है ।!' 


जब युवा-वधर्ग की घ्वनि को नकार दिया जाता है, तब उसके पास भान्दोलन के 





१. कल्पना, मार्च /६० : रघुवंश, प्‌ ०३२ 
३. कल्मना, जनवरी-फरवरी : लक्ष्मीकात वर्मा, पृ० ५१ 


जीवन दुष्टि हे 


अतिरिकत और कोई मार्ग नहीं होता | बहू आदोलन बेवल नारो की घूज नहीं होता, 
बल्कि दौद्धिक एवं वैचारिक स्तर पर सम्पूर्ण व्यवस्था को बदल देने का प्रयास होता 
है। लक्ष्मीकात वर्षा की दृष्टि मे--साहित्यिक, सास्कृतिक एवं सूज्नंशीलता के 
स्तर पर पिछले बीस वर्षों का जीवन भारतीय थि तत ओर विदेवता की दृष्टि से कई 
प्रकार की सक्रमणत्मक स्थितियी से गुशरा है । 

सोप्तली मान्यताओं, मध्ययुगीन एवं अवैज्ञानिक विचा रघाराक्षी तथा सामाजिक 
हंढ़ियो के प्रति अग्रद्व पीढ़ी वे आग्रह ने युवा-बग को आत्मशकित को खण्डित कथा | 
खण्डित होते हुए भी युवा-कवि वैचारिक बआान्दोलत) से जूफेता रहा । बहू टडा भी, 
गिरा भी, लेकिन संधप वो शक्षित्र क्षीण नहीं हुई । जजेर मायताओं से लड़ते मौर 
जूभने के स्वर आग की समरत साहित्यिक विधाओ मे हैं। कहानी, वपयास, नाटक, 
निवघ और कविता में सयत्र विरोध एवं असन्तोष के स्वरो को अभिव्यक्ति मित्ती 
है। इस विरोध और असतसोपष के पीले जीवनत-मूल्यों को बदलने की बलवती इच्छा 
कार्य कर रही है । र 

भग्नज पीढी ने सत्ता स्वयं सम्हाली और त्याग, तपस्वा तथा बलिदात वै नाम 
पर युवा पीढ़ी को आमत्रित किया, तो नया कवि कह उदा+- 
हम ही वयों चहु तकलीफ उठाते जाए 
दु ख देते चाले'दु प दें और हमारे 
उस दु प के गौरद को कविताएं गायें । 
यह है प्नभ्िनात तरीके की मकक्‍कारो 
इसमें सब दु ख है, केवल यही नहीं है तु 
भ्रपमान, अकैलापन, फाका, बोमारी ।' 

। --रघुवर साहय 


लेविन फिर भी उससे कहां-- 


हमने यह देखा दर्द बहुत भारी है 
आंदश्यक भी है, जोवन भो देता है 
यह नहीं कि उससे कुछ झपतो पारी है।* 
रघुवोर सहाय 


सन्‌ '६० से पूव तो आदोलों की पृष्दभूमि पूरी तरह से स्पष्ट नही हो पायी 
थी, लेक्ति सन्‌ '६० के बाद धीरे धीरे सभी कुछ साफ द्वो गया। आम्दोलनो के पीछे 


4. कल्पना, जनवरी फरवरी सद्मीकात वर्मा, प० 4१ 
२ सोढ़ियों प६ धुप में रघुवीर सहाय, ५० १०७ 
है बद्दी, पू० १०७ 


हे नयी कविता में मूल्य-बीघ 


युवा-वर्ग का बवास्थिति (#405 (४७०) को बनाए रखने के लिए गहरा असन्तोष 
था। यूरोप के प्रभाव और वंज्ञानिक आविष्कारों के कारण भारतीय युवा-वर्ग स्वयं 
को तेजी से बदलना चाहता था, लेकिन एक लम्बे संघर्ष के वाद स्थिति केवल यहाँ 
तक पहुँची है कि दुवा-पीढ़ी ले वाहर से तो स्वयं को काफी बदला है लेकिन संस्कारों 
से बह विंड नहीं छुड़ा पाई । पूरी-की-पूरी पीढ़ी संस्कार-च्युत हो गई, लेकिन बिना 
किसी दिशा के । 

पोढ़ियों का संघर्ष 


पीड़ियों का संघर्ष संस्कारों को लेकर ही आरम्म होता है । अग्रज पीढी को 
अपने संस्कारों के प्रति मोह था, अत: उन्होंने पूरे देश को आधुनिक विचारों के अनु- 
रूप बदलने का प्रयास नहीं किया, जबकि युवा-पीढ़ी तेजी से उन सभी सांस्कृतिक, 
नैतिक, धामिक और दार्शनिक संस्कारों को छोड़ आगे बढ़ना चाहती थी । 

पीढियो के संघ की शुरुआत स्वतन्त्रता-आन्दोलन से ही होती है। 
इतिहास साक्षी है कि स्वतस्त्रता-आन्दोलन का नेतृत्व कभी भी पूरी तरह से एक 
द्वाथ में नहीं रहा। सुमापचन्द्र बोस तथा उनसे भी पूर्व भगतसिंह तथा चन्द्रशेखर 
आजाद ज॑से क्रान्तिकारियों की कार्यश्रणाली गांधीजी से सर्वया भिन्‍न थी । 

बहुत से ऐतिहा सिक्र क्षण ऐसे आये, जहाँ पर दोनों पीढ़ियों में परस्पर मतभेद 
था। इम मतभेद का लाभ ब्रिटिश सत्ता ने तो उठावा ही, साथ ही इसमे वीढियों में 
भी एक् प्रकार के अवरोध की स्थिति उत्पन्त हो गई । सामाजिक चेतना के नाम पर 
भस्पृष्यता आज तक समाप्त नहीं हो पाई है, आथिक समृद्धि के साम पर देश आज 
भी ऋणी है, सांस्कृतिक चेतना के नाम पर भारतीय पांस्कृतिक चेतना नेहरू, नरगितत 
ओर हनुमान से आगे नहीं बढ पायी । साटिल्‍्य की समझ के नाम पर मुक्तिबोध जैसे 
कवि, भुवनेब्वर जैसे नाटककार अनदेसे ही रह गए | दस तरह से इतिहास का एक 
बहुत बड़ा हिस्सा अननोगा ही रह गया । आदमी कहीं-न-कहीं झूठा पड़ गया, संस्कार- 
ज्युत हो गया | अग्रज पीटी की संकीर्णता और खोखनेपन मे युवा-पीढी को जिस 
भुलावे में रखा, उस भुलावे में पड़कर युवा-पीढ़ी ने आत्म-निर्णय और आत्मसंकल्पों के 
क्षणों को खो दिया । युवा-पोढ़ी ने सबसे बड़ी भूल यह की कि उसने केवल वर्तमान को 
देखा, उमे अतीत ओर भविष्य के सनन्‍्दर्भो से काट दिया, इसीलिए राष्ट्रीय फामू लो एवं 
राष्ट्रीयता के नाम पर जीने बाले लोग मूल्यवान हो गये और रा प्ट्र के प्रति ईमानदार 
होती हुई भी युवान्ीदी उपेक्षित हो गई । पीड़ियों के संघर्ष में 'उपेक्षा' मूल बिन्दु है । 

युवा-पीढी की उपेक्षा करते हुए अग्रज पीढ़ी ने राष्ट्र की प्रत्येक समस्या का 


दल क्षतीत में दूढ़ने का प्रयास किया । आधुनिक मानव की समस्याओं को उन्होंने 
राम ओर कृष्ण के भक्ति-मन्त्रों से हल करने की चेप्टा की । इसे उन्होंने भारत 
की खोज कहा | लेकिस इनफ्की तथाकथित भारत की खोज' विच्रेकानन्द कोर 


प्र्ताद जैसे प्रतिमाशाली व्यक्तित्वों द्वारा की गई भारत की दोज न थी, बल्कि 


जीवन-दृष्टि ६६ 


भारत को खोज के नाम पर इन्होंने नितान्त छोड़े सत्यो को ही आदर्श मान लिया। 
इसे युवा-पीढी स्वीकार न कर पाई। रवतत्रता-सग्राम के युग में तथा दुसरे स्व्रातश्योत्तर 
इंतिद्वास के यूग में जिसमे सत्ता वद्धो के हाथ में आई, तथा तीसरे घत "६२ में चोनी 


भाक्रमण के बाद के थध्ुग मे, जिसमें हम एक प्रम से छुले, पूरे देश को विवश निराशा 
बौर अपमान के स्तरों से गुंजरता पड़ा । 


चोनी आक्रमण का अवत्तर कोई पहला अवप्तर न था जहाँ निराशा के स्तरों 
से युवा पीढी गुजरी हो । इसमे पूर्द भी ऐसा कई बार हुआ जेसा कि युवा कवि 
लक्ष्मीकान्त वर्मा ने कहा है--'हुमारी पीढा दे, वेधारिव और व्यावहारिक दोनों स्तरो 
पर एक बार नहीं, सेकड़ों बार इस प्रकार की विवश निराशाओं का सामना क्या 
और उसके व्यगमय अभिशाप को सहन किया है। हमारा दोप यह नहीं था कि हम 
भराष्ट्रीय थे । हमारा दोष यह नहीं था कि हमारे स्वष्नो मे कुछ कभी थी, हमारा 
दोष यह भी न था कि हमने शरकार के दरवाजे पर भिक्षा का पात्र लेकर साहिंत्य, 
कला और विचार के आदर्शों का सिर काटकर हाजिर करके बर्शीश माँगी थी, वरन्‌ 
गत बोद्ध वर्षों में हमने और हमारी पौढी ते चिस्तन, साहित्य और वासब्यक्षेत्र मे उन 
की प्रमस्‍्त बुद्सित विषमताओ से बचने की कोशिश को, जिनमे राष्ट्रीयता के नाम 
पर कला को ह॒त्या की गई है, उदात्तता के नाम पर आदमी को झुठ्लाया गया है, 
आदश के साम पर आदमी खरीदा या बेचा गया है, स्वस्थ दृष्टि के नाम पर दृष्टि- 
हीनता को अपनाय। गया है और विकास बे नाम पर राष्ट्रीय वि-तत के विवेक ही 
छीन लेने का प्रयास किया गया है| हमारी पीढी का दोप यह रहा है कि हमने 'घुरी- 
हीनो! की व्यक्तित्वहीनता का पर्दाफाश जिया है| कला, साहित्य और राजनीति को 
त्रिवेणी में समस्त वेदारिक अस्थियों पर देठे हुए उत कापालिकों वी निन्‍दा वी है, 
या उनते सामने कुछ जलते प्रइव रसे हैं, जिनवा सन्दर्भ सीधा मीघा जीवन और 
उसकी साथकता से रहा है ।/! 


इसी सम्दर्म में नये लेखकों, विशेषत कवियों की ओर से नक्ष्मीका त जर्मा 
ने साहित्य वो घेरो से मुक्त करते के लिए पाच मार्गे रखी, जो इस प्रवार हैं-- 
१ उयक्तिक स्वातज्य और कलात्मक सुजनशीलता के साथ मानव-मुत्यों की 
प्रतिष्ठा 
२ राज्याश्रय से मुक्त लेखक का दापित्व 


महामानवों की सोखली भौर बिकाऊ प्रवृत्ति के विश्द्ध लघु मानव वी विवेव- 
पृण दूटता । 

हा कम्युनिस्ट विचारधारा से प्रभावित कृत्रिम साहित्य सृुजनशीनता वे विदुद्ध 
सौदयपूरक (ऐस्पेटिक) कला सृजन की सार्थेक्ता । 

जी सर मर कम मम + कक 

|. बह्पता, जनवरी फरवरी '६७ तह््मीकांत वर्मा, पु० १२ 


७० नयी कविता में मूल्य-बीघ 


५४... इतिउासके दुराग्रह ओर परम्परा की रझूढ़ियों से भुवत आधुनिक मांग जिम्में 
अद्वितीय क्षणों की अनुभूति भौर विवेक का समर्थन, कोरी भावुकता भौर 
इल्हामी नपुसकता की तिन्‍्दा ॥' 


इन सभी मांगों के पीछे नये मनुष्य की प्रतिष्ठा की बलवती इच्छा कार्य कर 
रही है। इसी संघर्ष के परिणामस्वरूप मल्यों में वैचाशिक स्तर पर संक्रमण की 
स्थिति उत्पन्त हो गई, जिसने पूरी समाज-व्यवस्था तथा बौद्धिक चिन्तन को बहुत दूर 
तक प्रभावित किपा । ह 
पीढ़ियों के संघर्प से वेंचारिक एवं मूल्यगत संक्रमण की स्थिति उत्पन्न हो 
गयी । अग्रज पीढी के कवियों ने राजकीय चिन्तन को भी कला और साहित्य के क्षेत्र 
में चलाने का प्रयास किया, जबकि नयी पीढ़ी ने इसका विरोध करते हुए स्वतन्त्र 
चिन्तत पर वल्न दिया । उसके चिन्तम का आधार निरन्तर आवेपण करते रहना है । 
बह अनने सत्य, गत एवं विचारों को किसी भी सीमा में धाधथता नही चाहता है, 
इसी लिए वह कहता है-- 
उठो न ! भेरे चुप का श्रन्त कहीं नहों है 
उठो न | भेरे भ्रभिमत का अन्त कहों नहीं है 
उठो न ! भेरे 'सच' का अन्त फहीं नहीं है ।* 
-+इवनाथ सिंह 
साहित्यिक एवं कलात्मक मान्यताओं में संक्रमण की स्थिति उत्पन्न होने का 
कारण यह सघधपं ही है । इसके अतिरिक्त सरझारी संस्थानों द्वारा एवं सरकार के 
अनुदान पर चलने वाली पत्न-पत्रिकाओं में प्रचलित सूठी एवं सण्डित सांस्कृतिक तथा 
साहित्यिक मान्यताओं का भी युवा पीडी ने विरोध किया । 


मूल्यों में बड़ी तेजी से परिवर्तन आने का कारण मूलतः: संघ ही है और 
संघर्ष का मूल कारण एक जोर बौद्धिक जड़ता है तथा दूमरी मोर बौद्धिक विकास की 
लदम्य लालसा । 


सोह-भंग की स्थिति 


यह बात सत्य है. कि स्वतन्त्रता के बाद उभरने वाली नयी पीढ़ी ने माति 
निर्माण की अपेक्षा मूति-मंजन अधिक किया है, लेकिन ऐसा वयों हुआ ? इस वात पर 
थोड़ा विचार कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है 

सतन्प्रता का आन्दोलन गाँधीजी के नेतृत्व में वाई वर्षो तकः चलता रहा । 
उन्हान स्तव्रराज्य को मांग की तथा 'स्वराज्य' का जो स्वप्न उनके मन से था वह 
38 नियत मनन लब 


. बल्पना, जनवरी-फरवरी !६७ : लक्ष्मीकांत वर्मा, पु० १३ 
है, अपनी शवारदी के नाम : दूधनाय मिट, प० ६२ 


जीवन-दृष्टि छ््‌ 


उन्होने भारत के करोडो लोगो के सामते रखा । उन्होंने 'कहां--'मेरे-हमारे-स्पप्न के! 
स्वराज्य' भे बश या धर्म का कोई भेद भाव नहीं है। ना यह हु प्रमुव या धती 
व्यक्तियों का एकाधिकार है | स्वराज्यां का अर्थ है सबरझा राज्य, जिसमें हृपक भी 
शामिल हैं । 'स्वराज्य! निद्िंचत रूप से ही अपय, अन्धो, भूल से पीडित तथा लाखो 
श्रप्तिकों का होगा | एक दुंढ॑ निम्चयी, ईमानदार, स्वस्प चित्त, अनपढ़ व्यवित राष्ट्र 
का पहला सेवक हो सकता है ।* 

२० छूंने १६४४ के हिंदुस्तान टाइम्स में मेरी घारणा में स्व॒राज्य' नामक 
लेख में भी उन्होंने स्व॒राज्य के रूप को स्पष्ट करते हुए कहा है--रंवराज्य-सस्ब-घी 
मैरी धारणा केवल राजनीतिक स्वात व्य नही है । इसका आर्य है धर्म राज्य । पृथ्वी 
पर स्वर्ग के राज्य की प्रतिष्ठा, जीवन के प्रयेक क्षेत्र मे सत्य एवं अह्विसा वा साम्राज्य 
इस विशाल देश के पीडित लोगो के लिए स्वत वता का अथ्थे कैब यटी हो सकता है '' 

युवा साहियवारों एवं बौद्धिक वर्ग के सामते स्वराज्य या अर्थ यही था । 
लेक्नि स्वतनतरा के बाद हुआ क्या ? राष्ट्र के उस्तायक्रों तर सत्ता के साथ-साथ 
भ्रष्टाचार को भी बढावा दिया । ऐद्वर्य और वेभव के समुद्र में दूब कर ये भारत 
की गरीउ, भूखो ओर पीड़ित जनता को भूल गये । अथ का बोलबाला हो गया | 
घते से असम्भवे काय भी सम्भय हो गया | गरीव और गरीब, अमीर और वमीर 
होता गया । राष्ट्र कौ प्रगति के नाम पर जो खेल खेले गये मौर राजनीतिक 
स्वार्थ धता का जैसा परिचय राष्ट्रीय क्णंधारा न दिया, उससे मोह-मग की स्थिति 
उत्पन्न हो गयी । 

एसा पढटो कि उससे पूव मोह मव की स्थिति ने थी। उससे पूत्र माहित्यिक 
स्तर पर कवियों का कविता के प्रति भोह भग हा चुका था। वविता के प्रति एक 
विशेष प्रकार का भोह साहित्यक्रारों के लिए एक मुल्य था । कविता कें प्राति रूमाती 
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७२ नयी कविता में मूल्य-बीघ 


लगाव आवश्यक समझा जाहा था, लेकिन प्रगतिशील लेखकों ने पहली बार 
इसका मोह तोड़ा और भवानी प्रसाद मिश्र इसी की अभिव्यक्ति अपनी अ्सिद्ध कविता 
'गीत-फरोश' में करते है। उसकी कुछ पं वितयां उदाहरण के लिए उद्घृत हैं-- 


जी हां हुजूर, में गोत बेचता हूं 
में तरह तरह के गीत बेचता हूं 
में किसिम-फिसिम के गीत बेचता हूं 


्भन ००० ००० 


जी, पहले कुछ दिन शर्म लगी मुझ्नको 
पर बाद-बाद में अपल जगी मुझ्नको 
जी, लोगों ने तो बेच दिये ईम।न 

जी, आप न हों सुन कर ज्यादा हैरान 
में सोच समझकर आखिर 

अपने गीत वेचता हूं 

जी, हां हुजूर, में गीत बेचता हूं ।' 


नयी जीवन-दृष्टि फी खोज 


अपने अतीत से संच्रस्त और वर्तमान की असंगतियों एवं विद्रपताओं से भय- 
ग्रस्त युवा कवियों की पूरी की पूरी पीढ़ी ने सायास मूल्यों को बदलने की चेंप्टा की, 
क्योंक्रि परम्परा से चले आति हुए मूल्य भी कविता के उपमानों की तरह मैले हो 
गये थे, घिस-घिस कर आकारहीन हो गये थे। था तो युवा-पीढ़ी उन आकारहीन 
मूल्यों को विवश ढोती रहती ओर या फिर उन्हें बदल डालती । नए कवियों ने मूल्यों 
के मलबे के पुछ मूल्यों को स्वीकार किया, शेप को उन्होंने पूरी तरह से नकार दिया, 
समस्त मूल्यों को स्वीकार करने से इन्कार कर दिया । 

कविता इसलिए बदली, क्योकि मूल्य बदले । 'मूल्य जब बदलते है तो साहित्य 
की अभिव्यवितयां बदल जाती है । एक ख्वास युग की कविता का एक खास रूप द्वाता 
है | कविता ही नही, सारी कलाओं का रूप बदल जाता है और एक कला फा प्रभाव 
दूसरी कला पर पड़ता है ।'* ऐसा ही कविता के क्षेत्र में भी घटित हुआ । पीढ़ियों 
के संघर्ष ने ही मोहभंग की स्थिति तक पहुँचाया और उसके वाद नयी जीवन-दृष्टि 
की खोज थावध्यक थी । 

नये कवि ने इत्त प्रकार की जीवन-दुष्टि की खोज प्रारम्भ की, जो सार्थक हो, 
उनकी अपनी हो णौर उनके जीने को कोई अर्थ दे सके । अर्थहीनता, धुरीहीनता, 
हल: , ' 5_ससस >> 
4. गीतफरोश : भवानोप्रसाद मिश्र, पू० १८० 
२, सहर, धर्पल ६४ श्रीकान्त वर्मा, पू० २७ 


नीवन-दृध्टि ७३ 


ओर मुल्यहीमता से हटकर नम्रा कवि ऐसे जीवन दृष्टि के निर्माण में लग. गया, 
जिम्तमे मनुष्य कौ प्रतिष्ठा एक नये रूप में हो सके | बहु आह्मरलानि और आत्म- 
पीडन जैसी दुष्ठाओं से मुक्त हो सके | आपसी सम्बन्धो तथा सामाजिक क्षेत्री मे 
व्यजित का महत्व हो, उसकी लघुता भी अपने-आपम महत्वपूर्ण हो । इसकी रंथापुना 
नया कवि करना चाहता है । सगे कवि ने जीवन को निवान्त भिन्‍न वृष्टि से देखा । 
जीवन कौ विप्तगतियों एवं विपद्रपताओं को पहुचाना तथा बहुत दूर तक उन पर व्यगं 
किया । अज्ञैय मे 'जीवतन! कविता में कहा-- 


चादुक खाये 
भागा जाता 
सागर तीरे 


प्रुह लटकाए 

भानो धरे लकौर 

जमे खारे झागों को 

रिरियाता कत्ता यह 

पु छ लडखडाठी टांगो के बीच दबाए ।' 

->अभ्य 
जीवन के प्रति नया कवि जब इस प्रकार की अभिव्यक्ति करता है तो वहे इस 
यत्रणाजनक भीवन को स्वीकार नहीं करता, बल्कि उसकी घर्तेमान 'भयावेहुता को 
उजागर करते हुए उस पर गहरा व्यग करता है। ऐसे जीवन को, जो चाबुक खाकर 
रिसियाते कुत्ते की तरह मे भागता हो, स्त्रीवार नही करता | दूसरे अर्थों मे पह ऐसे 
अपमानजनक जीवन से मुक्त होकर सहो बर्थों मे स्वतस्त्र एवं सम्भानजनव जीवन 
जोने का प्रदेश देता है। मनुष्य का स्वाभिमान आज उसके लिए सबसे बड़ा मूल्य 
हो गया है | नया कवि इन्ही उदात्त मूल्यों की प्रतिष्ठा मे लग गधा | अब भी लगा 
हुआ है | उसकी जीवन दृष्टि सवीर्ण, शकालु या अमास्याशीन नहीं है । ऊपर से 
अनास्याशील लगन वाली जीवन दृष्टि ब्रादर से मानवीय मूत्यों एवं मानव को 
प्रतिध्दा के लिए बहुत दूर भोर बहुत गहराई तक भास्थाशील उदार तथा व्यापक 
है । 

आधुनिक जीवन पर दृष्टिपात करते हुए लक्ष्मीबान्त वर्मो ने कहा-“बाज 
के जीवन का सबसे बड़ा व्यग यह है कि हमे जिम स्तर पर जीना पढ़ता है, उत्त्ते 
फिल्न स्तर चर भणोदा थी स्का ते ही अभितय करना पडता है । इत विसेषा भा 
में जो जीवन दृष्टि हमे मिलती है, वहू एक ओर स्थापित मर्यादा के 





१ कितनी सावा मे क्तिनौ बाद अज्लेये, पू० पैड 


७४ नयी कविता में मूल्य-ब्रोघ 


खोखलेपन को उद्घांटित करके रखती है ओर दूसरी ओर जो वास्तविकता है, उसकी 
घुटन को स्वीकार करने के लिए वाध्य भी करती है ।' 


नया कवि इस घुटन को भोगने के लिए बाधित है, इसलिए नयी कविता नये 
मूल्यों को, नयी जीवन-दृष्टि को तलाशती है, नये कवि को जीवन से कोई शिकायत 
नही है, वह उसे सम्पूर्ण उत्तरदायित्व के साथ निभाने में विद्धास करता है, उसे 
निभाता है, उसकी प्रत्येक असगति के प्रति उसको दृष्टि उदार है। वह जीवन पर 
व्यंग करता है, लेकिन उदारता के साथ | वह निरन्तर सत्य के अन्वेषण के प्रति 
भाग्नहशील है । सत्य के मन्वेषण मे वह अभिजात्य वर्ग को साक्ष्य नही मान लेता, 
वल्कि कार्य-कारण शृंखला से सत्य को पाने का प्रयास करता है। वह सत्यान्वेषण में 
तकं-शास्त्र (डायलेक्टिस) का सहारा लेता है। वह डायलेव्टिस की सीमाओं मे 
रहते हुए भी जीवन को व्यापक रूप में देखता है, उसमे सार्थकता को खं'जता है । 
उसकी दृष्टि जितनी उदार जीवन के उदात्त पक्षों के लिए है, वह उतना ही उदार 
उसके अनर्थक (एब्सर्ड) पक्षों के प्रति भी है। आज के जीवन में कई बार धनर्थक 
स्थितियाँ भी सार्थक लगने लगती हैं, किन्तु वह सतत्‌ जागरूक है। यदि अनर्थक 
स्थिति जीवन के लिए सार्थक हो जाय, तो चह उसे भी सहज मन से रवीकार कर 
लेता है, क्योकि उसकी दृष्टि जीवन के प्रति ययार्थ संकल्प की भावना, आत्मविष्वास 
और सहयोग की भाव-स्थिति से निरन्तर कार्य कर रही है । 


॒ नवलेखन या नयी कविता में निरन्तर नयी जीवन-दृष्टि को चाहे वह जो भी 

रही हो, अभिव्यक्ति मिली है, डा० सूर्यप्रसाद दीक्षित के शब्दों में कहें तो--'नवलेखन 
स्वयं में समण्टिकामी न होते हुए भी भी समप्टिमूलक है, क्योकि व्यक्तिगत जीवन 
के अन्‍्तर्भाव, जो इससे व्यक्त हुए हैं, वे समग्रतः युगवोध के ही रूप है । अस्तु, यह 
लेखन घ्वंसोन्मुच न होकर सृजनोन्मुख है, व्यवितवादी न होकर सामाजिकतावादी है 
धोर मात्र बौद्धिक न होकर सवेदनशील भी है ।-*“आज कवि अपनी उवितयों में 
सक्षिप्त किन्तु तत्वग्राही भावस्फुरण भरना चाहता है। वह मनीपी, दार्शनिक, पुराविद्‌ 
ओर सर्वतत्ववेत्ता होने का दम्भ नहों भरता ।* 


नयी कविता में छुछ तत्व ऐसे बवश्य आये, जिन्होंने नयी कविता को केवल 
फैशन के स्तर पर लिया, जिससे नयी कविता को चोट पहुँची, लेकिन जो कवि नयी 
और नयी जीवन-दृष्टि के प्रति प्रतिबद्ध है, उन्होंने नयी कविता को समृद्ध बनाया । 
चाहे आलोचक नयी कविता पर अनास्था के कितने ही आरोप लगायें और बुद्धि- 
जीचियों का एक वर्ग भले ही उदार, व्यापक एवं नये मानव की प्रतिप्ठा में संलग्न 





१. लहर, “६१ : लक्ष्मीकान्त वर्मा, पु० ५६ 
२. तटस्प, मई-जून-जुलाई : टा० सूर्यप्रकाश दीक्षित, प्‌ू० ७१ 





जीवन-दंष्टि छू 


नये भाव-बोघ तथा नयी जीवन दृष्टि को ने समझ पाये, पर इस तथ्य से इन्कार 
हीं किया जा सकता-- 
नयी दषा भा रही 
शोकमय एक समूची झादि कौम पर 
नयी उपा मो रही ।' 
“--गिरिजाइुमार मायुर 


यह नयी उपा मयी जीवन-दष्टि है जो वृह॒त्‌ मानवीय मूहयों की स्थापना 
करती है । 





१ शिलापब चमकौले गिरिजाकुमार माभुर, पु० ६० 


नयी कविता ओर मसूल्य-बोध के श्रायाम 


साप्ताजिक मूल्य 


नयी कविता पर एक बहुत बड़ा भाक्षेप यह है कि वह साम्राजिक नहीं है, 
उसने असामाजिक तत्वों का सहानुभूत्तिपुर्ण चित्रण करके असामाजिकता को बढ़ावा 
दिया है तथा लोक-कल्याण की भावना से शून्य होने के कारण नयी कविता न तो 
पादय है, न ग्राह्म । लेकिन कालान्तर में मध्यकालीत काव्य का आस्वाद लेने वाले 
कत्तिपय विद्वानों ने भी नयी कविता को सहानुभूतिपूर्वंक समभने का प्रयास किया 
है, परन्तु जिन्हें नवीन काव्य सर्देव अग्राह्म एव. थसामाजिक लगता रहा है, उनके 
सम्बन्ध में माटित ग्लिक्स (४्वता० 5758) ने कहा है--“मुझे ऐसा लगता है 
कि लोग माधुनिक कविता को पढने मे जो कठिनाई या अदुचि अनुभव करते है, तथा 
जिसे अभिव्यक्त करने के लिए वे स्देव तत्पर रहते है, वह पिछले पचास वर्षों में 
हममें तथा जिस विच्व में हम रहते है, उसमें होने वाले परिवर्तनों के बोध का फेवल 
भभाव है, या फिर शायद यह पहचानकर सकने की अक्षमता है, कि जैसे-जैसे परिवर्तन 
मानवीय जीवन या उसके परिवेश में होता है, बैसे ही साहित्य भी परिवतित होता 
रहता है । दूसरे शब्दों में बहुत से लोग आधुनिक साहित्य का मनन उनतीसवी 
शताब्दी की पृष्ठभूमि में अत्यन्त दुराग्रह के साथ दारते है, जिसका परिणाम जटिलता 
एवं संघ्रम के अतिरिक्त और कुछ नही हो श्नकता ।/! 
४७सस ससससन न लत न ००-७० 
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जयी कविता और बोध मूल्य के बायाम ७७ 


सामाजिक दापित्व और रूदियाँ 


कहते का तात्पयें यह कि कविताया अय जिसीभी साहित्यिक विधा को 
बदलते हुए सामाजिक, राजमीतिक एवं सताहकृतिक परिवेश के सदर्भ में सम मना आव॑- 
इयक होता है। नयी वविता के सम्बन्ध में कहा गया कि वह अतिवैयवितक है, उसमे 
सामाजिक मूल्यों का अकन नही है। दूसरे शब्दों में कहें तो उनकी दृष्टि में नयी 
कविता सामाजिक दायित्वों से च्युत कविता है तथा उम्तमे बहुद्न हितायथ भौर 
बहुजन सुखाय की भावना निहित नहीं है । 
देखना यह है कि नयी कविता ते सामाजिक दायित्वों का निर्वाह किया है 
या नहीं अर्थात्‌ सामाजिक चेतना के नाम पर नयी बबिता मे किन सामाजिक मूल्यों 
को अभिव्यक्षित दी है । यहाँ पर यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है वि नयीं बबिता 
जहां एक और सामाजिक दापित्वों का निर्वाह करती हुई, नए सामाजिक मूल्यों की 
अतिप्ठा विशुद्ध रूप से मानवीय धरातल पर करती है, बढ़ा दूसरी और वह मध्य- 
कानीन जर्जर झूढिगत मल्यो का खुते रूप में बहिष्कार कर देती है। 
नयी कविता थी साभाजिक चेतता मध्यकालीन सामाजिक चेतना एवं 
प्रगतिवादी स्रामाजिक चेतना से एकदम अलग है। कविता की अनिवार्यताभों 
पर विधार करते हुए शशि चौधरी के इस मन्तवथ्य से पुर्णणे सहमत होना 
सम्भव नहीं है दि--'“कविता युग भौर समाज की तप्त्कालिक मायताओों, 
विश्वातो, आन्दोलयों, विकाप्त-क्रमो, प्रयतियों का विरोध नहीं करे । अगर युग की 
माग है कि जलुस निकाले जाय, अन्त की कमी को दूर नही करने वाली सरवार के 
खिलाफ वातावरण तैयार क्या जाय, ती कविता को इस मांग के विपक्ष मे खड़ा 
नही हांता चाहिए ॥” इस मत से पूर्णद महमत इसलिए नहीं हुआ जा सकता, कि 
जब व विता जुलूसो, नारों एवं राजतीति का शिकार होती है तो उसका परिणाम 
हिंदी मे हुई प्रगतिवाद जेँंसी दुर्घटना जैसा होना बहुत दूर नहीं रह जाता । इसलिए 
नयी बबिता जुलूतो एवं नारो से बहुत दूर रहो है। उसने प्रगतिवाद वी भूल की 
नहीं दोहराया, लेक्नि राजनीति के बबकरों से वह पूर्ण रूप से मुक्त नही हो पाई 
है। रिचाड स की दृष्टि मे--'कविता भावात्मक भाषा का प्रयोग बरती है। यह 
घसकी विशिष्ट विशेषता है । लेविन इस पवार वे सभी भावात्मक प्रयौग सौ-दर्य- 
शास्त्र की दृष्टि से मृत्यवात्त नहीं होते--। कहने का तात्पय यह है कि यदि कविता 
थू. सहर लर्यी कविदों की बुछ शर्तें” शशि चौँधरों, प० १७ 
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एप नयी कविता में मृल्य-बोध 


सामाजिक मल्यों की प्रतिप्ठा करते-करते अपने सोल्दरयंगत मूल्य खो देती है, तो 
भावहीन हों जाती है । नयी कविता ने इन दोनों को झक्षय बन खा है 
व्यक्ालीन कविता के सामाजिक दायित्द एवं सामाजिक मूल्य पूरी तरह से 
वादशात्मक थे । एरिवारिक सम्वन्धों एवं सामाजिक सम्बन्धों में एक आदर्श रूप के 
परिकत्पना तुलसी के मानस में मिलती है | प्रगतिवाद के सामाजिक मूल्य माजर्सवादी 
एवं लेनिनवादी आधिक मृत्यों से बहत दूर तक बाक्वान्त होने के कारण नारो में ही 
खो गए । नया कवि इन दोनों स्थितियों को आधुनिक समाज के लिए उपयुक्त नही 


मानता । इसलिए वह नए सामाजिक मूल्यों की स्तोज करता है । 
व्‌ 


सन 
* ये 
हि 
9 





वल कविता की ही नहीं, बल्कि ६० के दाद के व्यवित की समस्या है। इस ओर वे 
सचेत तो स्वतत्रता के बाद हीं हो गए थे । कामू और की गाई की रचनाओं को 
पहकर सामाजिक अर्यहीतता धीरे-धीरे व्यक्षित के मदर में पर करती गई ॥ गह कोई 
स्वस्थ दृष्टिकोण नहीं घा। लेकिन ऐसा हुआ । नयी पीडी को सर्वत्र यह अनुभव 
हक कि उसके साथ विध्वासघात हुआ है, उसे अन्धेरे में रखकर ममाऊं से काट 





मामाजिक्र मल्यों के सम्बन्ध में यबरोण तथा भारत 
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कि--'यूरोप वी अंमस्या >त््याहीनता की है तो हमारे देश वा प्रब्न आस्था की 
जड़ता का हैं ।” इसी आस्या वी जड़ता मे समस्त सामाजिक आद्शों कों सोसल 
चना डाला, तथा व्यक्षित स्व॒र्यं को समाजव्याी छुप्छा, निराशा अवसाद, क्षकर्मण्पत 
तथा घूमखोरी आदि अस्लाशजिक तत्वों से बचाने में कममर्थ हो गया । इस सामाजिक 


॥ ४ 
जड़्ता को त्तोड़न का प्रयास नये कवि ने किया | प्रत्येक कवि ने द॑सवितक स्तर पर 
एस निराशापूर्ण जीवनवारा से संघर्ष किया । ऐसा नहीं कि सभी कवि साधाजिक 
हो गए हों, लेकिन नए कवियों में शमशेर, रामविलास शर्मो, नागाज न, मव्तिवोध, 
रामदरश मिश्र तया घूमिल बादि में ददलते हुए मामाजिक मूल्यों को यथावंवादी 


मानवीय धरातल पर प्रतिष्ठित करने की अदम्य आकांक्षा है । 





संयुक्त परिवार-व्यवस्या को घुटन, द्ृदन 


सप्र 
टी 


दियों से भारतीय समा में संयुक्त परिवास्लव्यवस्था रही है। आधुनिक + 
समाज में छिक्षा, विज्ञान के प्रचार एवं आदिक कठिनाइयों के कारण तथा पारिवारिक 





१. नयी बबिता, छंक दो : हा० रघुवंस, पू० १३ 


मयी कविता और मृल्य-बोध के आयाम छह 


सम्बन्घो को लेकर एक घुंदन वर्षों तक भारतीय समाज भोगता रहा । स्वेतस्थता के 
बाद सथुक्त परिवास्य्यवस्था टूटन लगी। ऐतिहासिक दृष्टि से भरी ठालकाट 
पारतम ने सयुकत परिवार-व्यवस्था को हाप्तोन्मुख माना है ।' पारिवारिक घुटन के 
कारण नए कवि के मन में उल्लास का स्थान अवसाद तथा आशा एवं मर्यादा का 
स्थान निराशा ने ले लिया और वहू कह छठा--- 


न देखो नपन कोरो से 
गिरा दो पत्तक का परदा 
कि मभूदीकफकान 
हो धुनपान 
दरवाजे करो संब बन्द 
सपने फो अटारी के 
- कि बाहर गरज॑ता तूफान आता है ।* 


सामाजिक मूल्यों को न बदल पाने की तथा सयुवत परिवार से मे निकल 
पाने की जो विवशता हैं, उसकी अभिव्यवित नया कवि सशवेत्तता से करता हैं। वह 
कहता है--- ै 
में दली जा रहों हूं ऐसे 
जैसे लहरो पर विवद लाश बहती जाय ।' 
पारिवारिक सजबूरियों का अक्न नागराजुत तथा मुकितत्ोध की कविताओं 
में प्राय मिल जाता है । ग्रामीण परिवारों में होने वाने परिवतनों का अकन भी 
रामदरश मिश्र तथा मुवितवोध आदि की कविताओं में मिलता है । मुक्तिबोघ वी 
कविता की निम्न पवितया संयुक्त परिवार की घुटन भनुभूति का सशवत्त अकत 
करती हैं-- * ह 
श्राँघों में तरतां चित्र एक 
+ घर में सम्हाले दर्द 
गर्भवती नॉरी का 
कि जो पानी भरती है वजनदार घडों से, 
कपड़ों को घोती है भाउ-भाड 





] "पाल पछ8 छव्टा 8 गश्ञणाट शधाध्यत (0. जया प्रणणा प्रीह डार8 0 
पिगरशछ पक्राड व ॥6 पं।चणाण] 50708 (९ ग्रप्लैत्य गिधांप्र | 
पृश्चात्या शिएदजा, प्राउचएटएगा (० जगा 72, शिया 870 
चावला पा ड50णढों धधप्रणश्ा३5 (पधणा6: ण $00205), 9 340 
२ ओ प्रस्तुत मन भारत भूषण अग्रवाल, पु० १८ 
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घ० नयी कविता में मृल्य-बोध 


घर के फाम बाहर फे फाम सब फरती है 
श्रपनी सारी थकान के बावजूद 
घर फी गिरस्ती फे लिए ही ॥' 


सामाजिक अन्तविरोध 


यदि नयी कविता सामाजिक मूल्यों को नकार कर चलती तो उससम्रें सामा- 
जिक अन्तविरोधों को अभिव्यक्ित न॑ मिल पाती । सबसे पहला अन्तविरोध व्यक्त 
के मन में ही जन्म लेता है। इस ओर संकेत करते हुए मुवितवोध कहते है--अपना 
भाव दवा डालने की मुझे आदत है। यह मेरी बौद्धिक सस्कृति है'*' किन्तु इसमें एक 
आत्म-विरोध भी है । वह निस्संगता जल्दी ही खुलने लगती है । मन चाहता है संगी- 
साथी रहें ।***मस्ती रहे | नशा रहे ।”' यह आत्म-विरोध व्यवित के मन का दूसरे 
मन से तथा मन का समाज से है । यहां आकर कभी तो नया कवि रोप एवं क्षोभ 
से समाज की उपेक्षा कर देता है, लेकिन मुज्तिबोध का बाहुना है-- 


अरे | जन-संग आत्मा के 
विन, व्यक्तित्व फे स्तर नहीं जुड़ सकते ।' 


सामाजिक स्तर पर लोक-संस्कृति एवं आभिजात्य भावना का संघर्प भी उभर- 
कर सामने आया । आंचलिक उपन्यास, आंचलिक कहानी एक भोर लोक-सररजृति के 
मूल्यों को अभिव्यक्ति देने लगे तो नयी कविता को अनेक कवियों ने लोक संस्कृति से 
काटकर आभिजात्य बना देना चाहा। इससे भी बड़ी [विडम्बना यह थी कि नया 
काव ऊपर से आशिजात्य लेकिन अन्दर से लोकपक्ष का समर्थक रहा । इस अर्ग्तावरोध 
का कारण स्थापित होने के मोह के . भतिरिवत और कोई दृष्टिगोचर नही होता । 
इससे एक प्रवृत्ति यह सामने थायी कि नए कवि ने वेयक्तिक अनुभूतियों को अभि- 
व्यक्ति तो दो, लेकिन वैयक्तिकता ऐसी ने थी, जो समाज के लिए घातक हो । इसी 
सम्बन्ध में लक्ष्मीकान्त वर्मा का यह मत द्वप्टव्य है--आधुनिक साहित्य की यह 
विशेषता है कि वह रामरत सामाजिक सम्बेदना को बहन करते हुए भी सामाजिक 
विक्षतियों के प्रति ममतामय नही है ।” 
सामाजिक स्वर पर प्रतिष्ठित व्यवित एक ओर तो आदर्शवादी मूल्यों की 
दुह्ाई देते रहे और दूसरी ओर थे स्वयं अपमे स्वार्थों के लिए उन आदणशंवादी सामा- 
जिक मूल्यों को खण्डित करते रहे | जाति-प्रथा, दहेज, बहु-विवाह, अस्पृश्यता आदि 
ऐसी अनेक बातें, जिनसे स्वतन्त्रता के २४ वर्षो के बाद भी हमारा देश ग्रस्त है । इस 
2-25 आम का अल कक 
- चादका मह देढा है : मुवितवोध, पू० ७६ 
« फिमाद्वित्यिक की टायरी : डा० म० मुकितयोध, पु० ८१ 
* हद का मद टेढा है (चकमक की चिनगारियाँ), मुम्तिबोध, पृ० १५३ 
« “गैत्री कविता के प्रतिमान ; लक्ष्मीकान्त यर्मा, पु० ३६ 


न्र्‌प्ण के 9 


नयी कविता और मृत्यन्बोध के आयाम द्र्र 


से नया कवि असतुष्ट रहा, कोर--वर्तमान से अत्तोप का मतबेब वर्तमान की 
प्पैक्षा नहीं होता और साहित्य में हर विश्म के नयेपत की मूल प्रेरणा नये मृत्य की 
बेतना भर तबाश ही होती है और यह रचना को विफलता है जो इस मृत्यास्वेषण से 
मुह चुराती है। शोषक हमेशा मूल्यों की सुरक्षा और स्थायित्व की बात कंण्ता है 
और शोपित हमेशा परिवतेत की भाग, ऋ्रति वी माग और नये की स्थापना के लिए 
ब्यग्र होता है, क्योकि उनमें ही बह व्यापक मांत्व हित और जवहिए देखता है! 
इसौ जनहित की भावता मे प्रेरित तये कवि के लिए भौतिक सुख या भौतिक सौदये 
मह्यद्ीद ही जाता है। जब आत्मा की तृषा जाती है तो कवि शरीर की तूपा हे 
साथ आत्मा की तुपा को भी तृप्द करना चाहता है । शरीर एवं आत्मा के अ्तोविरोष 
की वह तापद्ा चाहता है। उन्हें एकाकार कर देता चाहता है, गौर सामाजिक 
अत्तर्विरोध मे भी कवि वृहद्‌ सामाजिक मातवीय हुत्यों को स्मापता करते हुए 
नुक ध्यापी आत्मा का गीत गाता है--- 


में तुम्हारे लिपिस्टिक लगे होठों की 
विकृत अदृणिमा मे भी 

पख खांल कर देर सकता हु 

यदि तुम भक्तावट के पाते में 
शुलत कर गिरे हुए वाफिले को 
भोर की सुनहरी धप की त्तरह 
उठने की झ्रावाज दी ।* 


गये स्ताथाशिक मुल्यों को अभिव्यवित्त ने शब्दों एव प्रतोकी वी जडतो व्‌ भी 
तोड हैं। गिरिधाकुमार माधुर, सीका-त वर्भा, लक्ष्मोकान्त एवं मुंवितयोध दि 
कवियों मे शब्द प्रयोगो एवं ध्रतीकों के साध्यम से लोक तत्वी का अकेस किया है 
मधुर द्वारा अयुक्त 'चदरिमा' था 'ऐपन' जैसे शब्द एक अद्ध-विस्मृतत भावत्रोध को 
फिर जगा देते हैं। धटष्मीकान्त वर्भा मै सामूची सामामिक बैतना के संदर्भ में गौंव के 
पिद्ठदेपत के बोध को उद्घारित किया है तथा मुवितयोध ने गाव के पिछडेपन की 
अपनी बनैक कविताओं का कथ्य बताया है। केदारमाय पिह, श्भशेर, गागाजु हे, 
धूमिल आएदि कवियों में बदलते हुए सामाजिक मुत्यो के प्रति गहरी वमिर्णन दिखाई 
देती है 

एक और तो ग्रामीण समाज क्या दूधरी और वागरिक समाज ) गाव का 
कवि समाज में आया, उसे शहरी फायदा एवं मुखौदो की देखा पो उस्हें वह गे 
हप से स्वीकार नहीं कर पाया / गांव के कवि के लीक सरकार पूरी तरह छूट नह 





१ मधुमती, परिचर्दो अक, जतवरी-फरदरी धन्य वर्गों, पु० १० 
२ वीठ वी धरटियाँ सर्वधवस्दयाल सवसेना पू१ २५७ 


पर नयी कविता में मूल्य-वोीध 


पाते और शहरी आभिजात्यता को वह भोढ़ नही पाता, लेकिन उसे भी शहर में वह सब 
करना पड़ता है, जो एक महानगर का कवि करता है। महानगरीय कवि शहरी समाज 
को जन्म से ही स्वीकार करता रहा है, इसलिए वह ग्रामीण समाज से सीघा-तीधा 
स्वयं को जोड़ नही पाता । नये कवियों की यह एक विफलता रही है, जिसके कारण 
वे सीघे-तीधे दो खेमो में बंद जाते है । एक कवि वे है, जिनके काव्य में महानगरीय 
विद्रूपताओं का बोध मिलता हैं। उन विद्र पताओं, विसंगतियों एवं अन्तविरोधों को 
समभते हुए भी वह न तो उन्हें छोड़ पःत्ता है, न स्वीकार कर पाता है, इससे वह उन 
०८ व्यग करने लगता है या फिर उन पर सीधे-सीघे चोट करता है । अज्ञ य, सर्वेब्वर, 
धर्मवीर भारती, कैलाश वाजपेयी, इन्दु जेन तथा जगदीश गुप्त आदि कवियों में यह 
प्रवृत्ति मिल जायेगी । गाँव से संवधित अनुभूतियों को लेकर लिखने वाले कवि मुवित- 
बोध, रामदरश मिश्र, नागाजुन आदि है । अज्ञेय की कविता 'सांप' तथा भवानी- 
प्रसाद मिश्र की कविता 'गीत-फरोश' शहरी सम्यता पर व्यंग करती है । 


सामाजिक सम्बन्धों में परिवर्तन (वंषक्तिकता, अफेलापन तथा अजनबीपन फा बोध) 
द्वितीय विश्वयुद्ध के बाद पू जीवादी देशों में भ्रप्टाचार, घूस भौर अन्याय का 
इतना बोलबाला हुआ कि उससे सत्य, न्याय, अहिसा, विष्वास और प्रेम जैसे मान- 
वीय मूल्यों का लोप हो गया । साम्यवादी देशों में नैतिक मूल्यों का अस्तित्व समाप्त 
हो गया । इस प्रकार इन व्यचस्थाओं का प्रभाव भारत के युवा-वर्ग पर दोहरा हुआ । 
स्वतन्त्रता के वाद भारत में भी एक ओर तो वृहद्‌ मानवीय मूल्यों का विधघटन हुआ 
तथा दूसरी मोर नैतिकता के नाम पर अनैतिकता को प्रश्नय मिलने लगा । 
नया कवि इस स्थिति से विक्षुब्ध हो उठा। प्रत्येक व्यवित के मन में 

अविष्वास, आशंका, भय घर करता गया, जिससे भारत का व्यक्त समाजोन्म्रुख न 
होकर वेयवितक हो गया । उसके इसी वेयवितक दृष्टिकोण के कारण उसमें अकैलेपन 
तथा अजनवीपन का बोध पनपा | नये कवि ते व्यक्ति की विवशता एवं भय की अनु- 
भूति, नसहायता की भावना तथा अमानवीय भाववोध को पहचाना भौर उन्हें जीवन के 
बृहृद्‌ यधाव में रखइर उनका आकलन किया । “अन्धायुग', 'कनुप्रिया' तथा 'सात गीत 
वर्ष' की कई कविताएँ मानवीय जीवन की यंत्नणाओं एवं सकटबोध को उद्घाटित 
करती है। इस भोगी हुई यन्त्रणा की वात्त करते हुए 'प्रमथ्यु गाथा' णीर्पक कविता 
के अन्तर्गत कवि का रचनाकार कह उठता है-- 

जकड़े हुए मेरे हाथ 

लोह *ए खलाग़ों से 

जड़ी हुईं जो फीलों से 

इस श्ादिम चद्टान से 

दूटो हुई है पसलियां 

शोर भन फा घाव 


नयी कविता और सूल्य-बोध के आयाम धरे 


शब्दर का सारा दर्द 

नगा अनावृत है 

आर में बेदस हूं 

बन्दी हूँ ।' 

कवि की बेबसो सामाजिक यन्त्रणाओ के प्रति है, वह दनदी है समाज के गले- 

सड्ठे बटघरों मे और जर्जर रूढियों में। वह भीड़ से लडता है, लेकिन उसकी इस 
लडाई में उप्तका “मैं' आहत हो उठता है और आरोपित 'मैं' का अस्तित्व प्रदर्शन की 
वच्तु बन जाता है-- 

जब रास्तों से निकलता हूं 

भीड़ से गृजरता हैं 

तो गह पहचाना गया 'मैं/ 

बड़ी शान से फहराता है ध्वजा की तरह 

जिस पर लोग 

पा तो विरोधी दलों की तरह थकतें हैं 

या भदब से विछ जाते हैं 

दल कै ञ् थ भक्‍तों फी तरह 

झौर 'मैं' के नीचे कुचला हुआ 'में' 

तड़पता रहता है भोड से खीये कसी 

एकाम्त के लिए 

जिसे वह अपने फो दे दे ।* 

नया कवि “इस होने और न होने के बीच” की ट्थिति में झूलंता रहता है। 

व्यापक परिवेश में मानवीय एंव सामाजिक मुल्यों की अस्वीक्ृतति देखकर चह भाहत 
हो उठता है और साभाजिक विद्॒पताओं को बदलने में अक्षम होने के कारण बह कह 
उठता है कि 'पेरा एक जीवन है”, जिसमे वह अकेला ऐ-- 

पर मेरा एक बोर जीवन है 

जिसमे में शक्ला ह्‌ 

जिस नगर के गलियारों फुटपाथों, मंदानों भे घूमा हू 

हसा खेला ह 

उसके अझनेद हैं नगर, सेठ, म्पुनितिपल फमिप्मर, नेता 





१ सात गीत व९१ घमदीर भारती, पु १५७ 
२ पत्र गयी है धूप शामदरश मिश्र, पृ० ३ 


हे नयी कविता में मूत्य-बोध 


शोर संलानी, धातरंजवाज पश्लनौर आवारे 
पर में इस हाहहूती नगरी में अ्रकेला हूँ ॥ 
सामाजिक्र मूल्यों में परिवर्तत के साथ-साथ सामाणिक सम्बन्धों में भी परि- 
चतंन होता रहा । कुछ सम्बन्ध तो चैंतिकता की सीमाओं को लांघ गए, लेकिन ऐसे 
अपवादों को लेकर किसी प्रवृत्ति का निर्धारण नही किया जा सकता । संयुक्त परिवारों 
की घुटन के कारण मुक्ति को इच्छा बलवती हो उठी, लेकिन बहुत अधिक संयुक्त 
परिवार टूट नहीं पाए। सयुक्त परिवार की विपमताओं को नये कवि ने महसूस 
किया, भोगा और नयी कविता में उन्हें अभिव्यक्ति मिली । 'प्रेम' जैसे मूल्य के धर्थ 
बदल गये, कहीं-कहीं तो प्रेम का लोप हो गया । इन्हीं परिवर्तनों की ओर संकेत 
करते हुए 'समय-बोध' कविता में श्रोकान्त वर्मा ने कहा-- 
इतने मकान पास पास पास सदे-सटे । 
मगर प्रेम नहीं । 
इतना घनत्व । 
इतनी संकुलता । 
इतनी एकता 
सगर सभी 
कटे करे 
सहमति नहीं, भाषा नहों, प्रत्ताव नहीं । 
एक साथ उठी हुई 
भुद्िठियां नहीं 
फेचल क्रौच चीख 
अथवा 
निढाल हो 
श्रकेले 
छूली पर चढ़ जाना 
गर्थ नहीं पाना ए 
वर्थहीनता की स्थिति ने सामाजिक सम्बन्धों में तथा वैयव्विक सग्बन्धों में 
तीब्रतर परिवर्तन किए । दया, करुणा, ममता, प्रेम भादि मूल्यों के अर्थ बदल गये । 
इस जोर संकेत करते हुए बन्ञेय ने कहा--'पुरानी पीढ़ियों की करुणा की जट़ में 
जीव-दया की भावना थो । बीच की पीढ़ी ने दया को एक नये रूप में देखा। 
एक सामाजिक उत्तरदायित्व के रूप में, उसकी कदुणा सामाजिक चेतना के 
रूप में प्रकट हुईं । दोनों विश्वयुद्धों का अन्तराल इस हरूपान्तर का काल हैं। मानवीय 
4. चढ़ियों पर घूप में : रपुवीर सटाय, पु०८७ 


२, माया-दर्पण : क्रीकान्त वर्मा, प० प्‌ ६-६० 


भयी कविता भोर मूल्य बोध के अयाम ह 


करुणा की सामाजिक चेतना में परिवतन काल गरीब फो सहानुभूति दी जाने लगी, 
इसलिए नही कि बह गरींव है, वरन्‌ इसलिए कि वह सामाजिक उत्पीड़न का शिकार 
है।' दूभरे शब्दों मे कहे तो व्यक्ति की स्तामाजिक चेतना को प्षाम्यवादी विचार- 
धारा का आधार मिला । 

सामाजिक अनुभूतियों एव मूल्यों के साथ वेयबितिक मुल्य भी बदते। व्यक्त 
के समाज के साथ सबध बदते । समाज के सदभ से व्यक्ति अप्रधान ने रहा और 
समाज की भी राजनीतिक परिमाधाओं से मुक्त कराते का प्रयाप्त कियां गया तथा 
उतते बृहद स्तरों पर घहदू सदर्मों से जोड़ा गधा । सामाजिक दायित्व का 
मात्र राजमैतिक बर्थ नही रह जाता । राजनैतिक से आगे वह एक नैतिक 
और साम्दृतिक प्रइन बन जाता है। सामाजिक दापित्व को अर्थ कला के क्षेत्र 
में भी एक नैतिक प्रघव ही के रूप मे प्रस्तुत हौता है ।” सस्कृति एवं नैतिकता 
बया है ? यदि सीधे रूप से इसे प्रइत पर विचार किया जाय तो पायेंगे कि नैतिक 
एवं सास्कृतिक मूल्य भी अन्तत कलाकार के अतस्‌ से जुड़ते हैं । वही नैतिक एव 
सास्कृतिक मानंदण्डो मे परिवतन उपस्थित कर देता है और इस परिवतन के पीछे 
होता है उस्तका 'अहम' जो उत्तके रचनाकार को परिवर्तन के लिए प्रेरित करता है॥ 

वेषक्तिक मूल्यों में अपेक्षाकृत महत्वपरुण मूल्य प्रेम है। इस सम्बन्ध मे 
सचब्चिदानन्द हौरान-द वात्ट्याय्त का कथन द्वृष्टव्य है--'जिस युग में सभी कुछ का 
नये सिरे से मूल्याकन हो रहा है, वयोकि पुराने और प्रतिष्ठित मूल्य संदिग्ध हो गये 
हैं, उसमे प्रेम के मृव्य का अन्वेषण ही तो कोई आइचरय्य नहीं--मारती राधाहृष्ण 
के प्रेम को भी एक वहत्तर रूप में देखत हैं-ऐसा रूप जिसे देश-कालातीत कहा 
जा सकता है, बपोकि वह सावदेशिक और सावकालिक है। ' घमंवीर भारती ने प्रेम 
को सहजता का झायाम दिया है। 'कनुप्रिया' मे"- भारती न॑ श्रयता किया है कि 
राधा ने महज तस्मयता के क्षणी का सकेत करें और फिर इृष्ण कै महान और आतक- 
कारी इतिहास प्रवर्तक रूप को इगित देकर राघा के आतरिक सकठ को पाठक के 
सम्मुध ले आए । इतिहास पुरुष का यह भद्दाकाय रूप, राघा की सहज कंशौर्य सुलभ 
भात्मविभोरता वे साथ भेल नही खाता, बिन्‍्तु राधा का आग्रह है कि वह अपने प्रिय 
को इसी सहजता के स्तर पर समभेगी और प्रहण करेगी--क्योकि प्रेम का आयाम 
सहजता वा आधाम हो सकता है, दूसरे सब जायाम ब्रेप के नही, बुद्धि के हैं--राग के 
नही, चिन्तन के हैं।* प्रेम को सहजता का आयाम नयी कविता मे दिया और प्रेम 
भध्यकालीन दाशनिक बोमिलता एवं छायावादों रहस्पात्मकता से मुक्त हो गया। 
प्रेम घा रीतिवालीन स्थुल रूप भी म रहा । इसी लिए राधा हृष्ण षो बातो को धुनते 
हुए अनुभव करती है -- 
दू. आत्मनेषद॑ झज्ञेय, पु० ११० 
२ सयी कविता के प्रतिमात शक्ष्मीवान्त वर्मा, पु० २३६ 


३. बत्पभा, छतवरी /६० ० ही वाल्स्पायन, पु० ४६ 
४ वबहीो,पु० ६£ 


८६ नयी कविता में मूल्य-बोघध 


रजनीगन्घा के फूलों फी त्तरह टप टप शब्द झर रहे हैं 
एफ के बाद एक के बाद एफ****** 


फर्म, स्वघर्म, निर्भय, दायित्व *** 
मुझ्त तक बाते भाते तव बदल गये हूँ 
मुझ्ते चुन पड़ता है केवल 

राधघन्‌, राधन्‌, राधन्‌ 


शब्द, शब्द, शब्द 
तुम्हारे शब्द भगणित हैँ फनु--संस्यातीत 
पर उनका श्वर्थ सात्र एक है-- 

में, 

सु, 

फेवल में ! 

फिर उन छाददों से 

मुझी को 

इतिहास कैसे समझोगे फनु ! ' 


यह प्रश्नचिन्ह राभ, चिन्तन, दर्शन भौर इतिहास पर लगा हुआ है। राघा 
इन सबको रृष्ण में देखती है, लेकिन वह कृष्ण को इन्हें समककर नही पाना चाहती, 
चल्कि सहज कृष्ण को पाना चाहतो है । यही उसका प्रेम है । 

नयी कविता में प्रेम को घिमा हुआ, सड़ा हुआ और धुजुमावादी ज्ञादि 

कहकर अर्थहीन बनाने का प्रयास भी काफी हुआ है। अकविता के प्रणेता जग्रदीश 

चतुर्वेदी, इयाम परमार आदि कवियों ने प्रेम जम मानवीय मूल्य को उपहास की वस्तु 
सान लिया, लेकिन ऐसा दृष्टिकोण अधिक दिन तक टिक नही सका और प्रायः नये 
कवियों ने प्रेम एवं रून्य वेगक्तिक मूल्यों का अंकन भी उदारता एवं विरादता के 
स्तरों पर किया । 

घामिक आस्था के विघटन से परिवार-व्यवस्था मंग होने से समाजवादी एवं 
पूजीवादी बर्ध॑ततन्त्र के संघर्ष तथा परम्पराओ के प्रति मोह-भंग हो जाने के कारण 
सामाजिक मूल्यों, सामाजिक दापित्वों एवं वैयविनिक मूल्यों जैसे निष्ठा, प्रेम, दया, 
कदणा, ममता भादि को नये बर्थ मिले तथा उन्हें बदलते हुए परिवेश एवं बदलते 
हुए संदर्भो के बनुस्तार ही प्रतिष्ठित करने का प्रयास नये कवियों ने किया। नयी 
फविता का भ्रमुल्ष स्वर वेयव्तिक है, लेकिन वह वैयक्तिकता कही पर भी सामाजिकता 
को गराहत नहीं करती, वल्कि मानव स्वाभिमान तथा आत्मविश्वास एवं मानव- 
फणाणा-+-+++त+___...ह..... 
९, झनुप्रिया : धमंवीर भारती, प० ए४ट 


नयी कविता ओर मृल्य-वीघ के आयाम ष्छ 


पिशिष्टता जैसे मूल्यों की स्थापना होते से सामाजिक मृल्यों को नये अपों में सशवतत 
आधार देठी है । 


प्रगतिशी लता 


प्रयनिधीज्षता मूल्य वहीं, मूल्यों को समकने को उदार दुष्टि है । भूल्यों को 
ददलते हुए परिवेश में समभना तथा उन्हें जीवत में रूपायित करने को प्रयास करना 
हो प्रगतिशीलता है | यहू प्रमंतिशीज्ता, मावसवादी, लेनिनवादी प्रगतिशीलता से 
मिज है। माक्सवादी, सेनिववादी, प्रयतिशीलता वा वेन्द्र अर्थ है। हिदी के अ्गति- 
घादी काव्य के आन्‍्दोल) से भी यह प्रगतिश्नी लता अलग है। प्रगतिवादों साहित्य सर्वे- 
हारा वर्ग को लेकर लिखा गया साहित्य था, जो नारो की यू ज में डूब गया । 
तत्कालीन सामाजिक सदर्मों को सप्रक प्रगतिवार मे सही उभर पायी । श्ध्यकाल्ीन 
काव्य में तुलमीदाप्त कुछ भर्थों तक प्रगतिशील थे, उनसे भी अधिक प्रगतिशील थे 
उनके पूर्ववर्सी कबीर, जिहोंने अपो समय की सामाजिक समस्या्यों का उदारता से 
क्राकलन करते हुए उन्हे बदलरे या प्रयाभ किया ) 

नमी कविता में यही प्रगतिशीलता उभर कर आयी । लेकिन नये कवि के 
सम्पुष्त नए प्रश्न थे, समध्याएँ तयी थी मूल्य मए थे। परम्परा को तौड़बर बागे 
बढता एद जोवन के लिए घातक मृरयों को बदलने का प्रयाप्त करना हो भ्रगतिशीलत/ 
हैं। अनेक वैज्ञानिक उपकरणों बे आविष्कार मे, विभिन सस्कृतियों के मिल्षन से, 
सामाजिक मूल्यों भे सधात से तथा आर्थिक विपमत्ताओं से भारतीय समाज में जो 
मुत्यगत सकमण उपस्यित हुआ, उत्तरे नए कवि ने जिस भूमिका का निर्वाह किया, 
वह प्रगतिशील है। प्रगतिशील इसलिए कि नया कवि साम्प्रदायिक सवीर्णताओं एव 
राष्ट्रीय सामाओ से ऊपर उठा और उस धरातल से बुहूई एवं उद्दार तथा सार्व- 
भौमिक मानव-मूत्यो की स्थापना करने का प्रयास क्या । समाज को विघदित करने 
बाले, व्यवित की विशिष्टवा एवं स्वाधभिमात का हनन करने वाले मूल्यों को उन्होंने 
नकार दिया । 

प्रतविशीनता के स्वर यू त्ञो प्राय सभी सथ कवियों में उपलब्ध हैं, वयोकि 
गह उनके लिए एक संमाद धरातल है, जहा वे संत 0क होते हैं। प्रगतिशीलता को 
रूपायत विभिन क्षेत्रों मे हा सकता हैं, लेकिन तत्वत वह सत्र में ब्याप्त हैं। लेकिन 
किर भी सामाजिक सदर्भों मे श्रयतिशीलता सुक्तिज्ोध, तगाजु न, सर्वेश्वर, रघुवीर 
सहाय एवं घूमित मादि कवियों मे अधिक है। मुजितेबाध के सम्बंध मे कहा गया 
है 

“ होने सामालिक आधात कौ आत्मसांत्‌ जिया और जीवन के प्रति विशद, 
परिपक्व और टदार सामाजिक क्रातिकारी दृष्टि दी जो हेसे जीवन वे सभ्य से 
आस्थावान बनाएं रखे ।" तथा सुक्तिबोध सामाजिक प्रवाह में व्यवित वी नगष्यता 








१. बातागुन, दिसम्तर (६६ डा० पूनम दया, १० १७ 


पप नयी कविता में मुल्य-बोध 


को स्वीकार करते है, लेकिन आत्महंता के रूप में नहीं । उनका '“'मैं,*“'विरोधों से 
टूट जाता है, लेकिन समवित नही होता ।'* घूमिल कविता के प्रति पारम्परिक मोह 


को तोड़ने का प्रयास करते कविता की सामाजिक संगति देखना चाहते हैं। इसलिए 
वे कहते है--- 


इस वबत जबकि कान नहीं सुनते है कविताएं 
कविता पेट से सुनीं जा रही है श्रादमी 
गज्ञल नहीं गा रहा है गजल 

आदमी फो गा रही है 

इस चक्‍त जब कि कविता मांगती है 
समूचा श्रादमी अपनी खुराक फे लिए 
उसके मुह से खून फी वू 

क्र रही है 

अपने बचाव के लिए 

खुद के खिलाफ हो जाने के सिवा 
दूसरा रास्ता कया है ! 

में श्रापसे ही पुछता हूं 

जहां पसीना पाप से अधिक बदबू 
देता है 

अपना हाथ खाकर 

चिमनी के नीचे खड़ा है 

निहृत्था मजूर 

वहां श्राप मुझे मजबूर पयों फरते हो ? 
फविता में जाने से पहले 

में श्रापले ही पूछता हू 

जब इससे न चोली वन सकतों है 

न चोंगा, 

तब आप फहो*** 

इस सुसरी कविता फो 

जंगल से जनता तफ 

ढोने से कया होगा।'* 


राजकमल चौधरी की कविता--'नीद में भठवता हुआ आदमी”, कीति 
पहल नम नल 55 55 

१. मुक्तियोध का रचना-संसार : टा० गंगाप्रसाद विमल, पु० १२ 

३२, आधार, फरवरी-मई, ७० : घूमिल, पृ० ८५ 


के हि 


) 


नयी कविता और मृल्य-बोध के आयाम यह 


चौधरी, शमशेर, लक्ष्मीकाल्त वर्मा, लागाजु न, संवेदबर, मदत बात्स्थाथन, प्रयाग 
नारायण ज़िपादो तथा मुक्तिवोध भादि अतेक कवियों की रचनाओं में सामाजिक 
सत्दमों में प्रगतिशीतता के विविध आयाम देखे जा सइते हैं। अज्ञेय वे कविता को 
सामाजिक अ्चों मे--'मभहु के विलयन को सांघन'' स्वीकार जिया है। महानगरीय 
संद्भाँ में प्रगतिशीक्षता के स्वर, मैसाश वाजपेयी, थ्रीह्ान्त वर्मा, मलयज, मणि* 
मधुकर तथा अशं पे जादि कवियो को कविताओं में भिल जाने हैं । 


गतोलता-प्रन्‍्तौलता 


अइलीलता का पइन चिरत्तन है और काव्य ह सदम् मे भी इसको चर्चा हर 
थ्ुग में होतो रही है, बेरिन भाज तक एसे क्ती भी सावभौमिक एवं सार्वेकालिक 
मूल्यों का निर्धारण या निर्माण नही हो सका जितके आधार पर किमो काव्यइति 
को श्लील या बअइलीस घोषित क्रिया जा सक्े | वस्तुत अश्लीलता का प्रश्न ऐसा 
अरइन नही है, जिसे कन्य सदर्भों से काटकर देखा जा सके । एक और तो वह त्षामा- 
जिक्र सन्भों से जुड़ता है तथा दूसरी ओर सौन्दयंवादो दृष्टिकोण से । 

अइलीतता के संदर्भ मे कहा गया हैं कि-'इसकी (अश्तीलता की) परि- 
भाषा भाषा एवं कानून दीतों में अस्पष्द है।" कानून के अत्मंत अश्लीलता की 
स्थिति की स्पष्ट क्करते हुए आगे कहा गया है--/४  कानूत केवने सामाजिक विरोधो 
को वर्गीदरत करता है, लेक्ति सामाजिक अभिमेत मे अश्भीलता का विरोध क्‍यों 
किया, यह सनोविज्ञात का एक जटिल प्रइन है ।/' बहते का ताएप्य यह है कि कानून 
मे अदलौलत्व प्रमाणित करने के लिए कोई ठोस एवं सर्वमान्य आधार तहीं है । 

फिर भी कतिप्य विचारकों ने इलीलता एवं अश्लीलता को परिभाषित करने 
का प्रयास किया है। श्री लक्ष्मीकात वर्मा के मत से--'इलीतठा और अश्लीलता एक 
समाज सापेक्ष अवधारणा है। इसके मान॑ंदण्ड सामाजिक मूल्यों से आविम ते होते हैं, 
धमके सक्रमण और उत्वान-पतत से शासित होते हैँ ।” इसके साथ ही उन्होंत यह 
भी कहा है कि "अश्सील वह है जो दला वी सजनशील माँगी वो पूर्ति नहीं कर 
पाता (”" मानविकी प्रारिभाधिक कोश के अनुमार-- इतीज-अश्लीस का प्रइन 
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४ नये प्रतिमान पुराने निएय ल्ामीकान्त वर्मा, पृ५ ८१ 

३, वही, पु५ ८१ 


€० नयी कविता में मूल्य-बोध 


वस्तुत: काव्य का मौलिक प्रदन है, जिसमें समाज की स्वीज्नत् मान्यताएँ, परम्परोएँ 
भादि युग के साथ बदलती है, इसलिए श्लील-भदनील के मानकों में भी यर्किचित 
परिवर्तत आना अनिवाय है ।”' वेब्स्टर्स शब्दकोश के अनुसार अश्लील वह है 
जो--/इन्द्रियों को प्राय: किसी घिनावने, विक्ृत या अप्राकृतिक स्वभाव के कारण 
घृणित लगे ।” तथा “अहितकर, मिथ्याचार, निन्‍्दक, अनुत्तरदायी एवं चारिप्रिक 
या नैतिक मान्यताओं के स्थूल अस्वीकार के कारण अरुचिकर लगे ।'" जेम्स हेश्टिग्स 
हारा सम्पादित धर्म एवं मीति विध्वकोश में अश्लीलता की कोई परिभाषा तो नहीं 
दी गयी, लेकिन अश्लीत कही जाने वाली सामग्री के आधार पर कदा गया है कि--- 

“अबलील सामग्री को पर्याय रूप में देखने पर पता चलता है कि इसमें गुप्तांगों एवं 

अप्राकृतिक प्रयोगों का प्रदर्शन होता है, जिनका सामाजिक अभिमत पर चुरा प्रभाव 

पढ़ता है |” 

आक्सफोर्ड शब्दकोश के अनुसार भी अब्लील का अर्थ अश्चिकर, घृणित एवं 
मिथ्याचार भादि है । वस्तुत: अश्लील शब्द चैंडिन 008०॥7४७७ अग्रेजी 00०८४ 
आब्म्िनिष्टि का ही रूपान्तर है, जिसका अर्थ है छिपाना । 

नये कवि ने बइलीलता के मानदण्डों फो नए सिरे से समभने का प्रयास 
किया । उसकी दृष्टि गे--'इलील और अश्लील वेवल समय (कनवेंशन) £, जो हर 
समाज गौर सामाजिक स्थिति के अपने अलग-अलग होते है ।”* नये कवि मे साथ 
ही यह भी समझा कि--''देखना अदलील नहीं है, अधूरा देखना अश्लील है। इतना 
ही नही, शिशु और माता की एक-दूसरे के सम्मुख नग्नता या नंगापन अश्लीलता नहीं 

१. मानबिकी पारिभाषिक कोश (साहित्य यण्ट) : स० डा० मग्रेषट, पृ० १८५ 
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छठजशॉथ ८ 9. 5. ए6छा0, 99720 83[. 
६, भात्मनेषद : थक्षेय, पृ० ७७ 


नयी कविता और मूल्य-दोध के भायाम हर 


है, यह भी कि अनुरागवद्ध प्रणयी युपल की एक-दूसरे के सम्मुख मग्तनता भी नेगापत 
पा अस्लीलता नहीं है। वहाँ अश्लीलता उसी को दौसती है, जो अधूरा देखता है--- 
जो वेदल नगापन देखता है, उसे ओचिस्य देने वाली पूणता नहीं ।” अर्थात्‌ जो कुछ 
भी अधूरा या असाहित्यिक होता है, वही अश्लील भी । साहित्य में सौदर्यवादी दृष्टि- 
कोण प्रधान होता है । द्ववेदीयुगीन कविता नैतिक विचारों में आपात होने के कारण 
अश्लीलता से तो मुतत है, लेकित सौ"दर्य के भानदण्डो पर भी खरी नहीं उतरती और 
श्रेष्ठ कविता होने से वचित हो जाती है। 
नीतिवादी विचारक अश्नीतता के सम्बन्ध में कमी भी एक्मत नही हो पाये 
तथा सौस्दयंवादी विचारकों की दृष्दि मे अइलील दुछ भी नहीं होता । उनकी दृष्टि 
मे भाहित्य या तो अपनी पूर्ण समग्रता एवं सौरदय के साथ साहित्य होता है और या 
फिर वह साहित्य होता ही नहीं । 
नौतिवादी विधारक मयी कविता पर भल्ते ही अइलीलता का आरोप छगाएँ, 
सेकिन किसी भी कविता का लोकलन वरने के लिए उस्ते समग्र रुप में देखना 
आवश्यक होता है। भेविता वी मूल चेतना को समभना होता है । कैलाश वाजपेयी 
को कविता--'शह्य चिक्त्सा' को कोई भी नीतिवादी विचारक अइलील कह 
सकता है, लेक्नि कविता पूण रूप में जो प्रभाव छोड जाती है, उसके आधार पर उसे 
अश्लील वहना युवितसगत प्रतीत नहीं होता-- 
तब प्पने सारे कपडे उतार दो, 
दरमा किसी कौ भी गरदन मरोड़ दो 
रे ३ रेंमत करों 
दुनिया मिक्‍्लतों है 
एक हो सुराख से 
हाथ पर मार कर 
प्रदृहमास कर के 
पिद जाती है एक दिल सुट्टी राख से ।' 
जगदीश चहठुवेदी, शधाम परपार तथा धौराम शुव्न आदि बुद कवियों मे 
अकविता की घोषणा करते हुए--'टागो के बीत की सा्डियों का द्श', ऋतुगध से 
भीगे हुए कपडे! आदि का वर्णन किया है। उतकी का प्रकार की कविताएँ सामाजिक 
सन्दर्भों से च्युव तथा दामित्वहीद कविताएँ हैं । मयोकि उनकी इस अकार वी ढेंस्‍नसी 
कविताओं के पीछे ने तो कोई सामाजिक दृष्टिकोण है मोर न ही कोई मौस्दर पाती 
चेतना । इपलिए कविपय विद्वातों की कतियय कबिताएँ अस्ताहित्यिक कविताएँ हैं, 


साहित्यिक नही । 


है । लात्मनेपद, . अजय, पू० ७८ 
२ देद्टान्द से हटकर बौलाश वाजपेयी, पू० ४७ 


€६२ नयो कविता में मृल्य-गोध 


अश्लीलता के प्रइन पर प्रायः सभी नये कवियों की दृष्टि अपने पू्व॑वर्ती 

नीतिवादी विचारकों से कही अधिक उदार रही है । ऊपर से देखते पर श्रीक्रान्त वर्मा 
की विम्न कविता को अश्लील कहा जा सकता है, लेकिन यह कविता सामाजिक 
सम्बन्धों में परिवर्तत की ओर संकेत करती हुई उसके भयावह परिणापों की ओर भी 
संकेत कर देती है-- 

सें तड़क पर 

गुजरती हुई 

हरेक 

स्त्री फे साथ 

सोने फी इच्दछा 

लिए हुए 

जीवन से मृत्यु 

फ़ी 

भोर 

चला जाता हूं ।' 


निष्कर्पत: यह कहा जा सकता है कि नयी कविता में जहां कहीं भी जो 
अदइलीलत्व आया है, उसने नयी कविता को कविता होने से ही वंचित पार दिया है । 
यू' नये कवि की दृष्टि नीतिवादियों की अपेक्षा सीन्दर्यंवादी विचारकों के मधिक 
निकद है। उन्होंने अइलीलता को आँकते के कोई मानदण्ड नहीं बनाये तथा ना ही 
उन्होंने अइलीलता की कोई परिभाषा दी, वल्कि उन्होंने जीवन को उसकी समग्रता 
के साथ देखने का प्रयास किया है । उनकी दृष्टि न तो अधूरी है गौर न ही असा- 
हित्यिक । अत: नयी कविता के अश्लील होते का प्रश्न ही गर्थहीन हो जाता है । 


आधुनिक बोध बनाम श्राघुनिकता 


नयी कविता के सन्दर्भ में जितनी चर्चा श्नीलता एवं अश्लीलता के मूल्यों को 
लेकर हुई, उससे कहीं अधिक चर्चा आधुनिकता या आधुनिकवाद या आधुनिक बोध 
को लेकर हुई है । हिन्दी साहित्य में आधुनिकता के लक्षण भारतेन्दु युग से ही मिलते 
लगते हैं । “यहाँ की आधुनिकता की प्रवृत्ति ने सामाजिक, घामिक, राजनीतिक सभी 
क्षेत्रों में सुधार का प्रयास क्रिया ।"'* लेकिन नये कवियों के आधुनिक बोध में मनो- 
विष्लेषण के विभिन्‍न सिद्धान्तों, विकासवीद, अस्तित्ववाद तथा मास वाद आदि अनेक 
दर्शनों का समाधेश हो गया । 

वस्तुत: आधुनिकता के आन्दोलन की घुग्आत यूरोप में सन्‌ १८४६० ने होती 





१. माया-दर्षण : श्रीकान्त वर्मा, पु० १६-१६ 
९६. मानविकी पारिभाषिय कोश (साहित्य सण्ट), सं० टा० नगेन्द्र, पृ० १७२ 


जयी कविता और मूल्य बोध के ज्रायाम हरे 


है, जो सन्‌ १६१० तक चलता है। इन बीस वर्षों मे आधुनिकत्तावादियों ने तत्कालीन 
प्रचलित धामिक भाग्यताओं को नये दृष्टिकोण से देखते का प्रयास किया। उन 
आधुनिक्तावादियां पर प्राय सभी फैशनी दशतो का प्रभाव था । सन्‌ १६१० में पोष 
पियप्त (008) हू की कटु आपाचता के कारण इस आन्दालन को गहरा घकका लगा 
भौर लक इच्छाओं के सम्पुप्र या ती आधुतिक्ताबांदियो ने सिर भूका दिए या दूंढ 
गए ॥ 

यह कट्टना तो न्‍्यायप्तगत नहीं होगा कि हिंदी का आधुनिकतावाद यूरोपीय 
आधुनिकतावाद का अनुकरण मात्र है,लेविन इतना तो कहां ही जा सकता है कि 
भहे यूरोपीय आधुनिकताबाद के आन्दोलन से प्रेरित अवश्य है | हिंग्दी के विचारकों, 
मनीपियों एवं नए कवियों ने आधुनिकता को सममने का प्रयास अधिक व्यापक 
घरातल पर किया। इनकी दृष्टि धामिकला से प्रेरित न होकर मानवीय मूझ्यों से 
श्रेरित थी । 

नंगे कवियों की दृष्टि मे आधुसिकृता अर्थ है-/मानव निष्ठा में विश्वास! 
'मावव व्यक्तित्व की पवित्रता मे विज्ञास', 'लालव-नियति का मानवीय रूप तथा, 
“मावव-श्र के प्रति आदर-मूचक भावना ।” उनकी दृष्टि में आधुनिकता कोई 
आरोपित दृष्टि नही, बल्कि -- आधुनिकता जनमी है समय ब्रीर गति के सापेक्ष 
परिवर्तत और दस परिवर्तन द्वारा सामव-जीवन और व्यवित के विकतित तथ्यों से ।” 
आधुनिकता का विश्लेषण करते हुए रामस्वक्प चतुर्वेदी का मन्तव्य है--आधुनिकता 
एक मनोवृत्ति है. विकेस्ननशीन सस्क्ृति के तत्वों के अनुरूप अपने-आपकी परिष्कृत 
करते चलना ही आधुनिक्ता है।" 

आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी भाधुनिकता के तीन सक्षण स्वीकार करते हैं 
उतकी दृष्टि में आधुनिकता का पहला लक्षण ऐतिहाप्तिक दृष्टि, दूसरा यह कि ईसी 
दुनिया के मनुष्य कौ सब भकार की भीतियो और पराधीतता से मुक्त करके सुछी 
बनाने का आग्रह और तोसरा यह कि व्यकिति-प्न्तव के स्थान पर समष्टि मातव या 
सम्पूर्ण मायव समाज की वल्याण-कामता ।7" कुरैरताय राय के शह़्दों मे-- आधुनिर्क ता 
फैशन से कही अधिक सृक्ष्य और गहरी चीजे है। यह एक सुस्टि-कम है, एक बीप- 
प्रकिया है, एक धह्कार प्रवाह है । ६ ड० जवदीश गुप्त को दृष्टि से--- आधुनिकता 
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६४. नयी कविता में मूल्य-चोध 


का अर्थ '"'पुरातन को गाली देना नहीं है, वरन्‌ सारग्राहिणी तत्पद्‌ प्टि के साथ विगत 
सांस्कृतिक समद्धि को आत्मसात्‌ करते हुए मानव की वर्तमान नियति एवं उसके 
भावी विकास के प्रति अपने दायित्व का विशिष्ट एवं सक्रिय अनुभव करना है" 
रघवंश के मत से आधनिकता 'यांचिक जडवाद से आगे बढ़कर मानवतावाद षी 
प्रतिष्ठा करती है ।"* डा० शम्मनाथ सिंह ते आधुनिकता बोध को 'मानव के भविष्य 
के प्रति आस्था', 'सर्जनात्मक व्यवित की खोज और जात्मोपलब्धि! तथा 'कालहीन 
अमूर्त सत्य की अभिव्पवित"' कहा है | डा० नगेर्ध ने आधुनिकता के प्रश्न पर विचार 
करते हुए कहा है कि आधुनिक दृष्टि मध्ययुगीन और प्राचीन की अपेक्षा इसलिए 
भिन्‍न है कि इसमें इतिहास-बोध की प्रधानता है, अर्थात्‌ यह अपने पर्यावरण के प्रति 
निश्चय ही सजग है'*'जी्ं पुरातन का त्याग, संशोधन तथा पुनम्‌ ल्योकन की पद्धति 
से नव-तव रूपों के विकाम की आकांक्षा बैचित्य और नवीतता के प्रति आकपण 
आधुनिकता के सहज अग है ।' डा० शिवप्रसाद सिंह ने आधुनिकता को पीराणिकता 
से जोड़ने का प्रयास करते हुए कहा है कि 'आधनिकतावादी दृष्टि पुरातन को भी 
नए सन्दर्भों में देखकर उसका आकलन करती है | डा० रमेश वुन्तल मेघ के शब्दों 
मे-- आधुनिकता एक विच।रविधि, एक व्यवस्था दी समग्र घारणा, एवं चिन्तन- 

ति, एक वृत्ति अथवा मूल्य चक्र में अभिहित होती है ।'* उन्होने आधुनिकता की 
दर्शन एवं इतिहास--इन दो रूपों में स्वीकार किया है ।" हिन्दी साहित्य कोश के 
अमनुसार--आधुनिकता की पहली और अनिवायय शर्ते स्वतन्त्र चेतनता है ।” वेवइटर्स 
शब्दकोण में आधृतिकता का अर्थ है--'धाधुनिक होने का गुण था मततोदणशा ।* 

इन सभी मन्तव्यों को दत्टि में रखते हुए यह निष्पर्प सहज ही निकाला जा 

सवाता है कि आधुनिकता अपने परिवेश एवं बदलते हुए सन्दर्भो तथा जीवन-मूल्यो 
को समभने की दृष्टि है। इस सम्बन्ध में एक प्रशव यह भी उठाया जाता है कि कया 
जाधुनिकता स्वयं मे कोई मूल्य है ? जिस प्रकार से प्रगतिणशीलता कोई मूल्य न होकर 
मूल्यों को सामाजिक परिवेश में प्रतिष्ठित करके देखने की दृष्टि है, उसी प्रकार से 
वाधुनिदता भी कोई मूल्य न होकर मूल्यों की समभने की दृष्टि है 
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नयी कविता और सूल्य बोध के आयाम 6५ 


डा० नग्रेद्य मे आधुतिक्ता को मूत्य स्वीकार न फरते हुए कहा है-- 
आधुनिकता को मूह्य के रूप मे स्वीकार करता समीचीन नहीं होगा - आधुनिकता 
विधि मात्र है--विधि रूप मे उसका प्रभाव अक्षुण्ण है पर विधि से अधित उसका 
महत्व नही हैं । लक्ष्मीकास्त वर्मा ने यह कहकर कि आधुनिकता आज की सापेक्षता 
में मूल्यों भौर मर्यादाओं को नयी दृध्टि देने मे हैं।  आधुनिक्रता को एक दृष्टि ही 
स्वीकार किया गया है । डा० धर्मेवीर भारतो,* डा० जगदीश गुप्त जादि अनेक कवि- 
विचा रको ने आधुमिक्ता को मूल्य स मामकर एक दृष्टि ही माना है । डा० इृद्रनाष 
मदात ने इस सम्बन्ध मे कहा है--'आधुनिक्ता एक मूल्य म होकर प्रक्रिया है, जिसके 
मूत्र से प्रश्नचिह की निरत्तरता है।" इस दृष्टि से सभी विद्वान, विचारकः एकमत 
हैं कि आधुनिकता मुल्य न होकर मूल्यों को समझते की एफ दृष्टि है। इसी बात के 
कुप्रेरताथ राय ने ऐसे कहा है-आधुनिक्ता निज से कोई मुल्य या तथ्प नहीं बल्कि 
एक स्वभाव है, एक सरका>-प्रवाह है, एके बोब प्रक्षिया है| 

प्रत्येक युद एवय में आधुनिक होता है। हिंदी का मध्ययुग अपने में उतता 
ही आधुतिक था, जितना आज का युग, तक्ति दोतो की आधुतिक्ता में फिर भी 
मंतर है। मध्ययुग वी भाघुनिकता का आधार घाभिक, नैतिक, सामाजिक एवं 
भाष्यात्मिक था, जबकि इस युग की आधुतिक्ता वा आधार वैज्ञानिक प्रति और 
उससे उद्भूत नये दशन हैं। आधुनिकता जड़ नहोंकर गतिशील है। आधुनिक 
सम्वेदना के उपकरण है बौद्धिकदा, रागात्मक तटस्थता, नेया सोन्दय बोध एवं 
जीवन वो “अनुभूति! दे सकते वाले प्रत्येक क्षण का महत्व । 

नयी कविता में आधुनिकता के लक्षण भ्रमुखत दो रूपो में दिखाई पडते हैं। 
एक ओर तो सया कवि जीवनेनमूल्यों को बदलते हुए परिवेश में समभने का प्रयात्त 
करता हुआ उहेँं स्पराशित करता है, स्वीकार कर लेता है, तथा दूसरी ओर वह 
क्षधुनित्तता के दम्म पर व्यग करता है। व्यय वहू उस समय करता है जब आधुनिकता 
के नाम पर कविता मे अत्षाम/जिक तत्व घुसबैठ करने लगते हैं। आधुनिकता वी 
दम्भ भरते बालो पर यह 'अर्धे आधुनिकों वी बातचीत! पर चोद करता हुआ 
कहता है-- 

पज्ञग्गोी है भार हुई, 
दुनिया है बहुत मोर 
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६६ नयी कविता में मूल्य-बोध 


'दम्भी पाखण्डी बहुरूपिये 
हैँ बड़े लोग' 

वात यह है 

सारा जमाना हो वेईमान' 
'श्रादमी असल में हूँ 
वेसिकल हंवान' 

क्या करें 

विकृत हो गए हैँ सभी मृल्यमान' 
'सिर्फ घृमता है 

रेजगारी सा इन्सान 
'हृदाओ यार 

मारो गोली 

पियो कॉफी 

डम-डम डीगा-डीगा 
मौसम भोगा-भीगा ।"! 


>5गिरिजाकुमार मायुर 


वह व्यंग करता है उन लोगों पर, जो बौद्धिक रूप से जड़ हो चुके हैं, बयोंकि 
नया कवि जानता है कि 'आाधुनिकता एक जड़ स्थिति न होकर विकास की स्थिति 
है। उसकी प्रकृति सर्देव गत्यात्मक रहती है । नवीन परिश्थितियों के सन्दर्भ में अपने- 
आपका संस्कार करना ही आधुनिकता है।"' ओर वह यह भी जानता है कि--- 
आधुनिकता संस्कृति की ग्रहणशीलता तथा विकासोस्मुखता की परिचायक दृष्टि 
है, इसी लिए वह समूची जीवन-व्यवस्था को प्रभावित करती है ।!' नए कवि को 
इस वात का भी एहसास है कि आधुनिकता वर्तमान के सन्दर्म में भविष्योन्मुखी 
दृष्टि है, इसीलिए वह तुच्छ आस्थाओों को कुचल कर उन पर बअदम्य उत्साह के 
माघात अंकित कर देता है-- 


हमने पहचान लिया हूँ 
भास्थाएं हुच्छ हूँ 
इसीलिए हमने श्रपने ही पैरों से 
उनकी छापाओं के वक्ष/स्यल 
कुचल कर 

अल ज्--+---हतत 


जो बंध नदी सका : गिरियाझुमार मायुर, पु० ३० 
दिंदी नवलेयन : रामस्वरुप चतुर्वेश, पु० १३ 
« बंदी, पृ० १३ 
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नयो कविता और मूल्य-बौधघ के आयाम ६७ 


झपने प्रदम्प उत्साह फे भाधात 
उन पर अजित कर दिये हैं ।! 


सामाजिक बर्षों मे आधुनिफ्ता ने सामाजिक मून्यों, घामिक मान्यताओं एव 
अन्धविश्वाप्ों को बदल दिया है । वैज्ञामिक उपकरणों एवं नवीन जीवन-दशनों के 
सन्दर्म में आधुनिक दृष्टि मालवे एवं मानवीय मूल्यों का नए सिरे से समभने का 
प्रयास करती है । आधुनिकता हा आधार है, मानवतावादी दृष्टि, जो उदार, ध्यापकः 
ओर सचेत है। विजय बहादुर सिंह ने इसी ओर सक्त करते हुए कहा है कि 'चाद 
हमारे लिए अब देवता नही रह गया, क्योकि हमने उसके रहृप््यों कौ जान लिया है। 
यही कारण है कि पूव मान्यवाएं भाज वे शकावुल सानवे के प्रश्तो के उत्तर नहीं दे 
पानों, जिससे 'पूज! के साथ असम्पुवित का बोध होने लगता है । वस्तुत थ्रही बोध 
आधुनिकता के बोध का प्रारस्मिक बिखु है । आधुनिवता ऐतिहासिक एव सास्कृतिक 
परिप्रेक्ष्य मे देखते हुए सगे कवि लक्ष्मीकात वर्मा का कथन है 'बाधुतिकता की यह माय 
है कि इतिहास और सस्क्ृति को भी वहीं मानवीय स्तर दिया जाय जो आज के जीवन 
का विशिष्ट अग है। मानवेतर तत्वों का अधूरापन और उससे सम्बद्ध खोखलापन 
नये सत्या वेष॑ण की दृष्टि से मकित किया जाय जब हम आधुनिकता की बांत्त करते 
हैं, हो हमारे सामत कैतल दो ही चित्त आते हैं--एक तो नैतिक और चेतन स्तर पर 
बिखरा टूटा, अत्तन्पस्त मानव और उसकी भआत्मनिष्ठा का प्रश्न, दुत्तरा उप्तका 
अतम्पकत पक्रेतापन जिसे वह अथ देना चाहता है अथवा जित्तको वह नए जीवन- 
सब्दर्भों से जोइना चाहता है ।' इसोलिए नया कवि जीवन के दुहरे व्यवितत्व एव 
दोगनेपन को भरम करव उसे विरादता की नया आयाम देना चाहता है। स्वणिम 
भविष्य एवं नए व्यक्तित्व की कामना करते हुए कहता है-- 


ब्यक्षितत्वों के 

चेहरे पर भस्मत्तात 

सद्यय, भय, नफरत को 

भेद सिल्लियां विराद 

निकलेगा व्यक्त नेंवां 

सूरज के टुकडे सा 

तोड भन्याया की 

धीगे पर लिची दरात 
आल मन न यम 
१. मविताएं, १६६३ देमिचदर जैन [स० अजितकुमार, दिखतवाब वियादी), प० ७१ 


? द्ष्टस्य-मोध्यम, पितस्वेर ६ए १० रेरे 
३ बह़्यना-सार्च "६९ लक्ष्मीकत वर्मा पुृ० २० 


/2 
डा 


नयी कविता में मृल्य-बोघ 


इन्सानो मूल्यों फे डाल सोन-तार नये 
जीवन को फिर विराट गीत का पलाप दो 
अग्नि दो, तपन दो, नया ताप दो ।' 


“+गिरिजाकुमार साथुर 


“कनुप्रिया' की राधा का प्रेम आधुमिक दृष्टि से ही अक्ित किया गया है । 
'संशय की एक रात' के राम का शकाकुल हृदय भी नग्ने कवि की आधुनिक शंकाकुल 
दृष्टि का ही परिणाम है। “भअन्धायुग' का युद्ध-दर्शन इतिहास एवं संस्कृति को मान- 
वीय स्तर देता है। यह भी आधुनिकता का एक अग है । 'आत्मजयी' के नचिकेता 
की आत्मा की खोज भी आधुनिक दृष्टि से सम्पन्त व्यक्तित्व की खोज है। कहने - 
का तात्पयं यह है कि नयी कविता की आधुनिकता मे बदलते हुए जीवन-मूल्यों को 
मानवीय स्तरो पर ही प्रतिष्टित किया है । 

आधुनिकता में प्रचलित दर्शनों का समावेश होना स्वाभाविक है। मनो- 
विश्लेषणवाद, माक्संवाद और विकासवाद आदि सिद्धान्तों ने आधुनिकता को 
सम्पन्न किया है, लेकिन नया कवि इन सिद्धान्तों के अमानवीय पक्षों पर व्यंग करने 
से नही चुकता । अशेय की कविता--कांच की मछलियां', डाबिन के विकासवादी 
सिद्धान्त पर व्यंग करती हुई अन्त में कहती है-- 


जिन्दगी के रेस्तरां में यही श्रापसयारी है 
रिश्ता नाता है-- 
कि फौन किसको खाता है ।* 


कुछ लोग फंशन के रूप में विना समझे आधुनिक होने का दम्भ भरने के 
लिए आधुनिकता को ओढ़ लेते है। नये कवि की दृष्टि मे यह हास्थास्पद स्थिति है । 
इसीलिए वह ऐसी आधुनिकता का मजाक उड़ाते हुए कहता है-- 


इसरों के कपड़े पहन फर 
सड़क पर मिले एफ प्रोफेसर 
बोले : 

“जिस्म तो अपना है 

कपड़े भी श्रपने हों 

पया जरूरी बात है ! 
उद्दंब्य तो केबल 

चाहिये होना आधुनिक 


ीसीीणीससफफसकसकक्‍ऊक्‍फक्‍स्‍-स्‍+-+....... 





१. शिलापंय चमकीले : गिरिणाझुमार माथुर, पृ० ८ई 
२. कितनी नावो में बितनी वार : क्षेय, पू० ७६ 


नयी कविया और मल्य बोध के आयाम 8६ 


देखिए लगता हु न ठोक ॥" 


यह कहना असगत ने होगा कि आधुनिकता का सीधा पम्ब ध साम्राजिक 
मूल्यों स है, क्योंकि वह सामाजिक मूल्यों को समकन एवं उन्हें नयी दृष्टि देने का 
बोध है । इतिहास, सस्क्ृरति एवं दशन' को मानवीय स्तरों पर समझता भी 
आधुनिकता है और यहू आधुतिकता अपने विभिन्‍न रूपा मे मयी कविता में 
ध्वत्तित हुई है | आधुनिब्ता के तत्व प्रायः सभी नय॑ कवियों म मिल जाते 
हैं, मेकिन प्रमुवत आधुनिकता के सहज अगो का अभिव्यक्ति जिन कवियों भी 
कविताओं मे भिली है इनमें से वृद्ध नाम इस प्रकाद हु--अज्ञे य, सर्वश्वर, गिरिना 
कुमार माथुर लक्ष्मीकान्त वर्मा, जगदीश गुप्त, धमवीर भारती, कु बरनारायण, 
श्रीकाण्त वर्मा मीलाश वाजपेयी केदारनाय अग्रवाल, विशिन मार, दुष्यन्त कुमार, 
नागाजु न, मुक्तिवोध, कीति चौघरी, इच्दु जद, भारतभूषण अग्रवाल, रघुदीर सहूय, 
विजयदेव नारायण साही, शमशेर तथा रामदरश मिश्र आदि | 


नेतिक मूल्य 
नतिकता का श्रभें 


'क्ला की तरह मे नैतिकता भी अठकता में एकता का अजन है। आदर्श 
व्यक्ति वह है जो अपने-आप से अनंक वेविध्यो, जटिलताओं तथा जीवन की सम्पृपता 
को अत्य त दुशलता से एकाग्र कर लेता है ४" 

यशदेव पल्य के अनुसार नीति की युनतम परिभाषा कतव्यावतब्ध का क्षेत्र 
है ।" कतवब्य का भय है उचित कम । इस जंथ मे 3भित कम ही चाहे वह बौद्धिक 
ही या शारीरिक्---दतिक हो सकता हूं। लेकिस कौन-प्ता कम उचित है और कौन- 
सा अनुचित, इसका निणव करना आसान नहीं है। वयोकि एक ही कार्य एक बग के लिए 
उचित तथा दूसरे के लिए अनुचित हो सकता है। इस प्रकार से एक ही काय एक बग के 
लिए नैतिक त्या दूसरे बग के लिए अनेतिक हो जाथगा । इसी समस्या को दश्न वे स्तर 
पर वाष्ट ने यह कहकर सुलकाया कि समार में सिवाय शुभ सवलप के कुछ भी चुभ नही 


4 गरम हवाए सर्वेप्रदयाल सवसेदा, पू० ३७ 
2 फिताणा+9, ॥/6 धां, 3 ८ दइष्ताह्एलात्फा ए या गा पैफ्टाशाए 6 
गिशादड़ शु एज ग्रथा [5$ 6. जोा0, सॉह्लापटॉए चाांट ॥ वा (॥6 
#तत्ड शवााराए, ०ग्राएव्ारए बात ८जाफालंटार55 ठा हि” 
बुपाह शणए ण एता0350फएश. जगा एपशाआ, # 385, 
(56एथा०श 967 86/॥07) 
३ बालोचना, अप्रैल-जून '६८ यशदेव शहय, पु० रैरे 


१०० नयी कविता मे मूल्य-बीध 


है । मानव-कल्याण की बात सोचना नैतिक है, लेकिन जब मानव-कल्याण के लिए कुछ 
कदम उठाए जाते हैं तो एक वर्ग उप्ते नैतिक कहता है तया दूसरा वर्ग अनेतिक । 
उदाहरण के लिए बंगला देश के संघर्ष में भारत का योगदान भारत तथा बंगला देश 
के लिए नैतिक था, लेकिन पाकिस्तान, अमरीका तथा अन्य कई राष्ट्रों के लिए 
अनैतिवः। इस वात का निर्णय कैसे हो कि क्या नैतिक है ओर क्‍या अनैतिक ? इमी 
प्रदन के उत्तर में नैतिकता का अर्थ निहित है । 
इस प्रश्न का उत्तर सम्भवतः 'बहुजनहिताय बहुजनसुश्लाय/ सूत्र में निहित 

या इस बात को यू' कहा जाय कि नैतिक-अन॑तिक का निर्णय कार्य के परिणाम 
से होता है, न कि कार्य-सम्पादन के साथनों से । मानव-हृत्या किसी भी दृष्दि 
नैतिक नहीं कही जा सकती, लेकिन राष्ट्र-रक्षा या मानव-्मल्यों के लिए लड़े गये 
युद्धों में हजारों लाखों मानव-ह॒त्याएं नंतिक हो जाती है 

श्री चांदमल के दृष्टिकोण से--'सैतिक तथ्यों का नैतिक दृष्टि से पर्यवेक्षण 
करने पर सभी नैतिक चिन्तक उनकी मूल्यात्मकता के बारे में स्देव एक ही निष्कर्ष 
पर पहचेंगे । इसी अर्थ में नैतिक निर्णयों को सार्वभीम कहा जा सकता है ॥”' लेकिन 
कौन-सी दृष्टि नैतिक है और कोन-मी नैतिक नहीं है, इसका निर्णय करना कठिन 
है। इमलिए कहा जा सकता है कि नैतिकता के सम्बन्ध में यह एक सरल दृष्टि है । 

नेतिक मूल्यों को सापेक्ष स्दीकार करना अधिक वैज्ञानिक प्रतीत होता है 
क्योंकि किसी भी कथ्य, वस्तु लयवा स्थिति के समय एवं स्थान के माथ ही नैतिक 
या अनैत्तिक स्वीकार किया जा सकता है। इससे भी अधिक उदारवादी दष्टिवोण 
यह है कि नैतिहु-अने तिक कुछ नहों है, बल्कि व्यक्षित का सोचता ही किमी बस्तुस्थितति 
को नैतिक या अनंतिक बना देता है। इमलिए नैतिब मस्यों के सम्बन्ध भे कोई 
अन्तिम निर्णय देना मम्भव नहीं है। फिर भी सामाशिक्र सन्दर्भों मे जो बात 
सामाजिक द्वितों को आहत करे, उसे अनैतिक कहा या सकता दे । 


30१ 


नेतिक मूल्यों का विकास 


“विच्च नैतिकता पतन मे द्वार है” कहकर नथा कवि आज़ की नैतिकता के 
विशाल आयामों की बोर संत्रेस करता ह। प्रस्तत पंतित इस तथ्य की आर संवेत 
करती है कि नैतिक मत्यों की शुर्आत व्यक्ति से हर्ई, जिसने धीरे- ः 
होकर विदव-ने निकला को सप्र दिया । 

सिड्विक, दिली, हार्टमन आदि विद्वानों ने सैनिक मृत्यो फे विकज्ञास का 7सिहास 


लिखते 70 बताया है कि प्रान्म्भ में दणतित के लिए नैतिक मल्यों का अधिष्दाता ईडवर 





था तथा के प्रतिनिधि दे झूप में कार्य बरने बाल पोव, पण्टित या आवाव आदि 
4. दार्गनिक (द्वैमामत्र), सजतूबर /६४ : श्री चांदमल, पृ० २३३ 
३२, नयी बबिता, अय १: गिजाऊमार मायर, प० ८१ 


नेपी कविता और मल्यन्वाघ के आयाम १०१ 


विद्वानों की भत्रणा अनिप्त होती घी। लेकिन इतिहास कभी रकता तहीं और ने ही 
विकास अवरुद्ध होता है। घीरे-घीरे चेतना | ०07७०7७) का विश्वास हुआ और उसके 
साए ही साथ पदय हुआ मानरवाद का । 'मानवचाद के उदप्र काल मे ईइब र-्जंसी किसो 
मानवापरि सत्ता या उसके प्रतिनिधि धर्माचार्यों को नैतिव मृत्यों का अधिवायक न 
मानकर मनुष्य को ही इन मूल्यों का विधायक मानने वी प्रवृत्ति विकसित हुई ।" इस 
मानबबाद के उदय के धाथ ही मानव को यह अनुभव भी प्राप्त हुआ क्षि-- 
'अन्तरात्मा' मानवीय अन्तर मे स्थित कोई देंदी या अतिग्राकृत शक्ति न होकर 
दस्‍्तुन मानत्रीय गरिमा के पति हमारी सवेदन-शीलता का ही दसरा झूप है । 
मानवीय गरिया, मानय-निशय्ठां तथा मानव-स्वासिमान के नाधारे पर हो 
विशव-वतिरुता का विकास हुआ जिसे नैतिक मल्यो का चरमोत्वप कहा जा सकता 
हैं, नकिन इसके साथ ही जब लगा कि विश्व नैतिकता पतन के द्वार है! तो सहज 
ही यह स्व॒र भी उभर आया कि--' 'व्यबस्था, समाज, धरम, कोई भी प्रतिबद्धता यदि 
जीवन के लिए असाथव हो गई है तो मतिक मृल्यों के पुन स्थापन के सम्बन्ध में इन्हे 
नकारना हो होगा ।” इसी सदमे में कहा जा सकता हैं कि नमी कविता नैतिक 
मुल्यो के पुन स्थापन की कविता है। बदलत हुए ने निक मूल्यों दो अभिव्यक्ति देने 
वाली कविता है । 
नेतिक-निर्षेधः नंतिक अन्तविरोध तथा नयी कविता 


नैतिक मुल्यो फो भोटे रूप से यौन से जांडा जाता है, लेविन मयी कविता 
की नैतिकता केबल यौन सबधो एवं थौन-विक्ृत्तियों तक ही सीमित नहीं हैं । थी 
कविता मानदीय सवेदता को सवसे यडा नैतिक मूत्य स्वीकार करती है। मातवीय 
स्वेदना मे केवज़ नयी कविता का बल्कि बनन्‍्य साहित्यिक विधाओ का भी एक नैतिक 
मुल्य है। नदी वे द्वीप की रेत सानवीब सवेदना वो ही सबसे बद्दी उैदिकता झागती' 
है, न कि योन-सबंधों की । लेक्नि इसका अथ गहे नहीं कि नथी कविता के नैतिक 
मानों में मोन-्सम्बन्ध हैं हीं नहीं। नयी कविता नैतिक मुल्यों को उदार रूप में 
स्वीकार करती है । 

नयी कविता पर अइलील तथा अनेतिक होते का बाक्षेप है । आाल्षेप ने तो 
पूरो तरह से सही है और ना ही पुरा गलत ॥ नयी कविता मे ऐसे उदाहरण भनेक 
मित्र जाएगे, जिले आधार मानकर नयी वंविता को जअनेतिवा बहा जा सकता है, 
लेकिन यहां पर यह विचार करना आवश्यक है कि यदि कहीं पर नैतिकता विरोधी 
सस्‍्व॒र हैं तो करी ? इस प्रश्त के उत्तर में कहा जा सकता है कि--नैंतिक विपेध 





१ मानव सूल्य और भाहित्य धर्मदीर भारती, पु० २१ 
२ वही, पु० २९ 
३ वातायत, दिसम्बर (६६ पूनम दईया, प १७ 


2०२ नयी कविता में मृत्य-व्ोच 


((0०02] 85005) थौर इन निपषेधों से उत्पन्त अन्तदिरोध । केल्टरबरी के पादरी 


लैंग ने छटा है जि चये गरीकी अपे धौन की खली चर्चा 
डा० लेंगे मे कहा है दि वे यौन विषय पर चुप्पी की अपेक्षा धौन की खुली चच 
्ब 74 बे का कप ् श्र अं <छर तप 

कधिकर पसन्द करते हैं, क्योंकि जितने खतरे घौन-चर्चा में उत्पन्त हां साते हू उमनम बहा 


बैक खतरे यौन व्यिय पर चुप्पी साथने से हो सकते हैं । 

दि्विदीयंगीन कविता नीनिणःस्व्र की व्यान्याता अधिक थी । उस यग में लिखी 
गई कविता 'जही की कली अश्लील और घोर अनैतिक थी | छायावादी कबि की 
दृष्टि में यौन-मम्गन्धों की चर्चा केवल फीने पर्द के पीछे से ही की जा सकती थी । 
इमका कारण स्यप्टत: हमारा और हमारे संस्कार रहे हैं। भारतीय ममाज में ने तिक 
निषेध बलपूर्वक काये करते रहे हैं। नया कवि भी इन नैतिक निपेधों से बच नहीं 
सकता था । नैतिक निपषेधों ने नैतिक अन्तविरोधों को जन्म दिया | यौन-कुण्ठाओं ने 
नये कवि तथा छात्र ही नयी कविता को भी प्रम लिया । डा० नामबर सिंह के मत 
से जागरूक में जागरूक लेखक भी सैक्स” के किसी-न-क्रिसी प्रकार के चित्रण से बच 


नहीं सका है ।/ लेकिन सर्वत्र ऐसा नहीं है । नयी कविता का यह भी एक ऋूप है, 
में इन घारा मे अलग नहीं क्रिया ता। कुण्ठाजन्य आक्रोग और आरोश में 
लिखी गयी कविताएं नयी कविता का एक बहुत बढ़ा हिस्सा है जो नयी कविता को 
कहीं पर आगे बढाती है तो कहीं पर उसे अवरुद्ध भी करती हैं 


नेतिक मत्यों को बदलने मे आाधुनिउता का बडा हाथ स्हा है। एक बह 
हर. “2 > 4 
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द्रो 





ञञ 


बड़े वर्ग मे आधुनिकता दो केवल फैशन के रूप में द्वी स्वीकार किया । आधनिक्तता 
के क्षाठेग में नेतिक मात्र उड़ा दिए! गए और नये कबि ने इस स्थिति का आकलन 
करते हुए कद्रा-- 


वास्तव में हमारे उन किशोर शिक्षार्थी बालकों के घिदवास भरे 
चमकते चेहरों की 

सहमा विजट्वटित हो गई श्रांखें हूं 

जिनके न॑तिक सान हमने आधुनिकता के विस्फोट में उड़ा दिये।* 


फ्रायट, एडलर, युग आदि का प्रभाव : नतिकता का मनोचैज्ञानिक पक्ष 

वी कविता में जिन नैतिक मृल्यों को अनिव्यव्ित मिसी है, वे फ्रायड, 
एिटिलर, बुग तथा हैवलक ऐलिस आदि मनोविष्वेषणणास्त्रियों में दूर तक प्रभावित 
हैं। हेवलक पैलिस ने वीव-वस्खस्त्रों झो बुढद रूय में देखकर हो उनका विश्लेषण 
क्य 


कवरिवा-मजना के सम्बन्ध में फ्रायड, एट्लर, युग या अपने-्भपने सिद्धान्त 





नयी कविता और मूरय-ब्रोध के आयाम श्र 


रहे हैं । फ्रायड ने मस्तिष्क की तीन भवस्वाए स्वीकार करते हुए अद्ध चेतनावस्था को 
कला कै सृजन का क्षण माता है । उसकी दृष्टि में काव्य की मूल प्रेरणा अभुवत का म- 
वासता (लिबिड़ो) है | एद्लर ने कविता की प्रेरणा हीनता की भावना को माना है 
जबकि यु ग॒ ने अपने पुवर्वर्तीं दोनों तेखको के मतों को आशिक रूप से स्वीकार करते 
हुए जीवनेच्छा को काव्य की मृन्त प्रेरणा माना है। इस दृष्टि से युग की घारणा 
अधिक तर॑थ्रगत और समीधीन लगती है । 

तीभो की दृष्टि मे एक बात सामान्य है और वह है ध्यक्ति का महु। उनके 
मत से काव्य सजना से अहे को घुष्टि था तृष्ति होती हैं तथा कलाकार सामान्य 
व्यवित से अधिक अह्ववादी होता है। नया कवि पूववर्तों कवियों की तरह से अहवांदी 
है, लेकिम उसका थह चेतन स्तर पर है। अपने अह के प्रति इतना सचेत होने के 
पीछे यही प़िद्धाग्व काय कर रहे हैं। यही कारण है कि वह स्पष्ट घोषणा करता है 
वि 


विश्व के इस रेत-व् पर 
में अहू का मेघ हूं ।!! 
--नरेशकुमार मेहता 


इसी बह का एक दूँतरा हप भी है । वह रूप तब उभरता है जब उप्तका अरह सप्डित 
होकर दौना भौर विवश हो जाता है । वह तत्र कहता है-- 


शायद कल, 

टूटी बेसाखों पर चल कर 
फिर मेरा खोया प्यार 
वापस लौट झ्याये ! 

शायद कल 

प्रकाश स्तम्भी से टकराकर 
फिर मेरी झ्न्धी झआात्या 
कोई गीत गाए । 

शायद कल 

किसौ के कसो पर चढ़ कर 
कर मेरा दोना अह 
विवश हाथ फलाएं ।* 


बहू को मेतिकता का एक तोमरा पक्ष और भी है। उसमे न॑ ती अंह प्रवल 
वि अल नकल की न डक कक 
१ दूपरा सप्तक नरेशकुझार मेहता (स० अज व), १० १११ (द्वितीय संस्करण ) 
२ नयी रावत्ा, अंक ३ संर्वेषव रदवाल सक्‍तेता, पु० ८७ 


(१०४ नयी कविता में मूल्य-बोध 
हा उठता है तथा न ही वह विवश या खण्टित होता है, वल्कि विसर्जित हो उठता 
हैं । यहां कवि की नैतिकता आत्मविसजंन मे निहित है-- इसलिए वह बहता है-- 


यह जन है : गाता गीत जिन्हें फिर श्रौर फौन गायेगा | 
पनड्ब्वा : यह मोती सच्चे फिर फौन छुती लायेगा ! 
यह समिधा : ऐसी श्राग हठीला विरल सुलगायेगा । 
यह श्रद्धित्तीय : यह मेरा : यह में स्वयं विसजित : 

यह दीप, अकेला, स्नेह भरा 

है गवंभरा, सदसात्ता पर 

इसको भी पफ्ति फो दे दो ।' 


फ्रायड ने जिस अनुवत एवं अतृप्त आकांक्षा की बात कही है उसकी स्पष्ट 
अभिव्यवित इन पंक्तियों भे है--- 


मेरे मन की अंधियारी फोठरी में 
श्रतृप्त प्राकांक्षा फी वेध्या दुरो तरह खांस रही हैं ।' 


इसके अतिरिवत नैतिक मूल्यों का एक मनोवैज्ञानिक पक्ष और भी है, जो नितान्त 
वेयबितक है। प्रत्येक व्यक्ति नैतिक मूल्यों को अपनी सुविधा के अनुसार मानता है । 
जिन नंतिक मूल्यों के लिए बह दूसरों फे लिए कठोर होता है, उन्ही के लिए वह अपने 
या अपनो के लिए बड़ा उदार हो उठता है । इन्ही दोहरे नैतिक मानो पर नयी 
कविता व्यंग करती है। नया कवि दोहरे नेतिक मानों को स्वीकार करवे ही उसे 
नकारता है । हे 


राजनीति, युद्ध और नंतिफ मूल्य 


सामान्य रूप से जाने गये नैतिक मूल्य राजनीति एवं युद्ध में परिस्थितियों 
के अनुरूप परिवर्तित हो जाते है । ऐरा यो तो हमेणा रहा है, लेकिन इस युग में यह 
परिवर्तन कही-कही मानवीय मूल्यों को भी लांघ जाता है। कहा भी गया है कि 
युद्ध ओर प्यार में सब कुछ करना या कहना उचित है। 


राजनीतिणास्त्र एवं नीतिशास्त्र दोनो का सम्बन्ध कितना गहरा है, इसका 
उल्लेख करते हुए सिड्विक का कहना है**“'अभी भी नीतिपषास्त्र और राजनीति 
का कोई स्पष्ट भेद नहीं हो पाया है, ब्योकि राजनीति, राज्य के सदस्य होने के नाते 
व्यवित की भलाई या कल्याण से ही सम्बन्धित है। वस्तुत: कुछ आधुनिक लेखक 
मम परम 
१, नयी कविता, अंक १ : ब््षेय, पु० २४ 
३, नयी माविता, अंक २: बनन्‍्त कुमार पापाण, पु० ६३ 


नयी कविता और मूल्य बोध के आयाम १०५ 


“नीति! शब्द का प्रयोग ही इतनी उदारता हे करते हैं हि उसमे बम से कम राजनीति 
का एक हिस्सा भी समाविष्ठ र्ता है।! 
नमी कविता के वैतिक मत्य इस प्रवार से गाजभोति से तो प्रभावित हैं ही, साथ 
ही युद्ध की नैतिकता पर नयी कविता आन्रोश एवं भोघ भी अभिव्यवत्त करती है 
हरिमोहन वी कचिता 'भग्े भाल पर' इसका एक श्रेप्ठ उदाहरण है बुछ पक्तिया 
द्रष्ट्व्य हूँ... 
तुम्हारे लाडलो ने पहू नहीं देखा था कि 
पेट में बच्चा फंसे होता है, 
अत पानी के लिए कराहुती उस गिणों 
के पैट पे 
संगीन डाल दी 
मल्ल महल खून फेंकता 
एक मांत को लोथडा 
सड़क को तालो से लुढ़क गया । 
घिजय के लिए प्रयाण करने वाले 
इन सेनानियों को 
इस नये साक्ष पर बघाई दो, घिदाई दो ॥' 
युद्धे के नैतिक मूल्यों की|अभिव्यवित्त सर्वेद्दर की वंचिताओं में पर्यौष्त रुप से 
मिलती है। 


नतिक-मूल्य सौन्दर्य और धयी कविता 


बदलते हुए नेतिक मूरयों के साथ सौत्य का प्रदन भी जुड़ा हुआ है। नैतिक 
मूल्यों थे बदलाव व्यक्ति एवं मभाज के कल्याण के लिए जाता है तो बया सथी कविता 
को नेतिकता कर्चात्‌ शिव पक्ष सौ-दय रो भी सम्पकत है या नहीं ? बहुना न होगा 
कि नयी कविता नैतिकता के साध साथ सौन्दर्य को भी स्वीकार करती है। नया कवि 


[. “हगाए ॥5 गर्त एल टाध्याए पीजागहिएाउ0९6 #णा ए"॥065 07 0०॥॥03 
88 8॥50 एजाण्इशारव कज्गगमा 6 8000 0. फ़विल ० गशा, $0 दि 25 
दारए बाद प्राव्ताटर३ ता इल्लाटड शैवत का ले !79 वा रि!08 75 
धपगक्ा।हड एल्त, धफशा 99 ए0्पेदावा ज्राडद्षड, भा 5 जञातेः इधत55 इ0 पड़ 
90 ॥णऐ०चर३ 8. 685६ ६ 0937 06 एणा।05"/ 

न एणाएह5 ए धह पाज्ताजर ज॑ छा, 99 पंदाए शर्पहज़ाएोंए, 9 2, 
22007 !949 
२, नयो कविता, भक १ हरियोइन पु ७३ ७४ 


१०६ नयी कविता में मूल्य-त्रोध 


नैतिकता का आग्रह नहीं करता । वह कविता के सौन्दर्य का निर्वाह करते हुए ही 
नैतिक मूल्यों की हामी देना चाहता है । उसकी दृष्टि में कविता चोतिशास्प्र नहीं 
है, वह तो केवल बदलते हुए मूल्यों को अभिव्यक्ति देती है। यदि नैतिक मूल्य समाज 
के लिए घातक हो उठते है तो वह्‌ उन पर व्यंग करता है, आक्रोश और क्रोध व्यक्त 
करता है | कहने का तात्पर्य यह है कि वह नैतिकता के लिए सौन्दर्य को त्याज्य नहीं 
मानता और न ही सीन्‍न्दर्य के लिए नेतिकता की सीमाओं को ही लांधना चाहता है । 
वह तो दोनों का निर्वाह साध ही साथ करना चाहता है| सुन्दर बिम्बों की अभि- 
व्यंजना करते हुए भी अनैतिक नही हो उठता हैं । एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 


आई गई ऋतुएं पर वर्षों से ऐत्ती दोपहर नहीं श्राई 

जो पवांरेपन के कच्चे छल्ले सी 

इस मन की अंगुली पर 

फस जाय और फिर कसी ही रहे 

नित प्रति बसी हो रहे-श्रांखों में, बातों में, गीतों में-- 
श्रालिगन के घायल फूलों फी माला सा 

वक्षों फे चीच कसमसी ही रहे ****' १ 


दोपहर का चिम्ब सुन्दर है। कवि ने कही भी अदलीलता या अनैतिकता लाने 
का प्रय।स नहीं किया है | वस्तुत: कविता से इनका सम्बन्ध दूर फा भी नहीं है । 

इसी प्रकार से एक भीर चिन्न प्रस्दुत है-- 

“प्रीशों की सुचिशाल ज्लांइपों फे रमणीय 

द्थ्यों में 

दसी थी चांदनी 

खूबसूरत श्रमरीकी भंगजीन-पृष्ठों सी 

खुली थी 

नंगी सी नारियों फे 

उघरे हुए अंगों के 

धिभिन्‍न पोजों में 

लेदो थी चांदनी 

सफेद 

अष्डरवीयर सो, प्राधुनिक प्रतीकों में 

फैली थी 

चांदनी १ 





१. नयी कविता, अंक १ ; घमंबीर भारती, प्‌ृ० ३४ 
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है. 
हा 


नयी कविता और मुह्यन्वोध के आयाम १०७ 


बालकृष्ण राव के शब्दों मे--'आज का साहित्य नैतिक भूल्यान्वेषण वा 
साहित्य है । नयी कविता के सर्वेक्षण है यह बात सच लगती है, पर यह नैतिक 
मृल्यान्वेषण कही-क्दी इतना सूक्ष्म हो उठता है कि उसती पहचान करना कंदिन हो 
जाता है । समकावीन सूक्ष्म नेंतिक मांगों वी चर्चा करते हुए नया कि कद्दता है-- 


उ्याभितिक संग्रति गणित 
की दृष्टि के कृत 
भव्य नेतिक मान 
आत्मचेतन सुक्ष्ष नेतिक माल 
श्रतिरेश्वादो पूणता को तृप्टि करना 
कव रहा आतान 
मॉनवों प्रस्तकंथाए बहुत प्यारों हैं ।' 


आध्थिक मूल्य 


बीप्तदी शती वी बद्दी विशेषता यह है कि इस युग के व्यविन के जीवन में 
अर्थप्रधान हो गया है । न केवल सामाजिक बिक दाशनिक एवं सास्कृतिक, शाज- 
नीतिक तथा नैतिक मुल्य भी अपन्सस्दृति से प्रभावित हुए हैं और हो रहे हैं। 
मध्यकाल से सात्तोष को परमघन स्वीज्वार क्रिया जाता था, लेकिन आधुनिक युग में 
क्र्यपलब्पि एवं सुलर घुविधाओ को प्राप्त करने की सभी सीमाए मिट गई हैं। 
आवधिव-मत्पों का प्रश्न पूरी मानव सस्कृति का प्रइन हां गया है। एक ओर अम- 
रीका, ब्रिटेन और फ्रास जैसे प्‌ जीपति राष्ट्र तथा दूसरी और रूस, चोन, थुगोस्ता- 
बिया और चैेकौललोंवाक्या जैसे समाजवादी राष्ट्र तथा तीपतरी ओर भारत, धर्मा, 
पाविस्तान जैसे मिश्रित अधथव्यवस्था वाले राष्ट्र उमर कर मामने आए। द्वितीय 
महायुद्ध के बाद रोटो के प्रश्न ने न पेवल राजनीतिज्ञों को, वश्कि विचारकों और 
कवियों वे दृष्टिकोण को भी बदला है । एक युग था, जब॑ साहित्यकार या कवि 
पाव्य का प्रयोजन सुख्र या मोक्ष की प्राप्ति अधिक्ष मानवता था अर्थे को प्राष्ति कम । 
हिन्दी साहित्य के भ्रादिकाल या रीतिकाल में अर्थ महत्वपूण था, लेकिन गव्िनिकाल 
में काव्य की प्रेरणा अर प्राप्ति बिलजुच् नहीं लगती । 

आधुनिक युग का रचताकार रोटी, कपड़ा और मकात अर्थात्‌ जीवन की 
अनिवार्य भ्रावश्यक्ताओ के लिए इतना पीढित रहा है कि उसकी रचना के स्वर 
निम्त रूप में फूट पड़ते है -- 


एक हाथ से त्तोड रह हू रोटो 





१ कल्पदा, फरवरी !(७ बालइृष्ण राव,१० ७ 
३ चाँद का मुह टेढ़ा है गजानन झाधद मुक्तिवोध, पृ० १३ 


श्ण्द नयी कविता में मूल्य-बोध 


गीत इसरे से लिफता जाता हूं 
गीत फाड़ फेंके 
रोटी रह गई हाथ में ।' 


'रोटी” शब्द जीवनावश्यकताओं का प्रतिनिधित्व करता है जबकि 'गीत्त' 
शब्द पूरे साहित्य का | जब साहित्य गौण हो जाता है थौर अर्थ प्रधान, तो कया 
सात्त्यि का प्रयोजन सिद्ध हो जाता है? तथा नयी कविता आधिक मूल्यों से कहां 
तक प्रभावित या प्रेरित है ? यह प्रशत विदारणीय हैं । 


किसी मूल्य को आधथिक मल्य वाहना या प्रमाणित करना तब तक रास्भव 
नही, ज्च तक कि आधुनिक युग भे उदम होने वाली जर्ध-व्यवस्थाओों को पमभा न 
लिया जाय । फ्रांत की ऋांति और रूस की क्रांति ने सामन्तीय व्यवस्था का सफाया 
किया और उसके बाद इन कऋान्तियों के पीछे कार्य करने वाले मावसंचादी दर्शन फी 
समभना आवश्यक है तथा उसके साथ यह भी जान लेना जरूरी है कि उसका प्रभाव 
भारत पर किस सीमा तक हुआ । 
साकसंबाद 

भावसंवादी दर्शन का डहेन्‍्द्र-विन्दु पदार्थ है । हीगेल ने प्रत्यय वे इतिहास में 
ही संघर्ष का इतिहास देखा, जबकि माचर्स ने पदार्थ को जीवन दाग अन्तिम सत्य 
स्वीकार किया है । प्रत्यय को गौण स्वीकार करते हुए माक्से ने उसका पदार्थ में 
संघर्ष माना है। हीगेल का हन्द्र-सिद्धान्त तथा फायरवासख् से भौतिकवाद लेकर 
मावसं ने इन्द्त्मक भौतिकवाद दरशेन कर प्रतिपादन किया द्वन्‍्द्वात्मक भोतिकावाद 
के अनुसार विद्व में परस्पर दो विरोघी शवितयां कार्य कर रही है । एक ओर शोपित 
या सर्वहारा वर्ग है तथा दूसरी ओर शोपक या प्‌ृ'जीपति एक ओर शासक हैं, 
दूसरी ओर शोपित । बहुसंर्या शोपित जौर शासित को है । इन दो परस्पर-विरोधी 
शक्तियों में संघपं चलता रहता है और शन्तत्त: विजय सर्वबहारा या शासित वर्ग 
की होती है | इसी दर्शन को साहित्य के साथ जोउते हुए कहा गया है-- 


'पही वर्ग-संघं आधिक, सामाजिक एवं प्रशासनिक परिस्थितियों का भाधार, 
कारण और नियामक तथा अन्ततः संस्कृति का भी आधार है। इसलिए साहित्य 
का मूलाघार भी वर्ग-संघपं ही है, वयोकि साहित्य समाज की सामूहिक चेतना है, 
साहित्यकार की वैयक्तिक चेतना नही ।॥'' 


माउसंवाद इस ठात की स्पप्ट व्यास्या करता है कि श्रमिक अपनी आय के 


१. बरी को करुणा प्रभागय : बज्ञेय, पृ० १२५ 
२, मानविफी पारिभाषिक कोश (साहित्य घण्ट) : सं० डा० गगेन्द्र, पु० १६६ 


नपी कबिता और मूल्य बोध के आयाम १०६ 


अभिखित 'सरप्लमरउल्यू (8परकाफ शशपढ) का भी उत्पादन करता है।” पृ जोवादी 
व्यवस्थ” ” यही श्रमिक का शोषण है। 


साम्यवाद [ 5तातद्रा॥॥) 


'मामभ्यवाद समाज में गोपक और शोपित, बुर भा और सवहारा, प्‌ जीपति 
और श्रमिक, इन पर सघरपरत दो वर्गों की सत्ता मानता है | साम्यवाद की स्थापना 
शोपित वग के हाथो शोपक वर्ग के घ्वंग पर होगी । अत भाति की गति तोद़ 
करन के लिए हर सम्भव उपाय से शोषित वग के हाथ मजबुन करत चाहियें ।* 
साम्यवादियो वी मह धारण है कि जो गजितिया इस कफ्राति में सहयोग देनी है, वे 
प्रगतिशील तथा अन्य शक्तितयाँ प्रतिक्रियावादी हैं। साहित्य को भी सॉम्यवादी 
भआलाोचक इमी मानदण्ड पर परखते हैं । 

वलुत माक्मॉवद और साम्पवाद में बंचारिक अर बुद्ध भी नहीं है। 
भाकषम एवं एजिल्म द्वारा प्रतिपादित मिद्धा हो को तलिन ने हस मे ज़िय्रातिवत क्या । 
माक्यवाद खतहींन श्राति का पोषक है, जबकि साम्यवाद रवत्त्ना ति का भी द्वामी है । 
रूस और चीन ही क्रातिया इसका 7दाहुरण हैं | चीन में साम्यवाद को अस्तर्राष्ट्रीय 
प्ताम्यवाद से काट4 र उमे राष्ट्रीय रूव दे दिया । 

भारत मे माकसवादों विचारधारा के साथ-साथ साम्यवादी विचारधारा दी 
भी बन पिला है। हिन्दी का प्रगितिवादी साहित्य इन विचारधाराओं का ही 
प्रतिनिधित्व करता है। लेबिन सम्पूण राष्ट्र इ है कभी भी स्वीकार सही वर पाया 


है । 
पृ जीवाद 


यूरोप में औद्योगिक ज्राति के साथ ही पू ज्ीवादी अभु-व्यवस्था भा उदव 
होता है | प्‌ जीवाद की व्याख्या करते हुए हिंदी साहित्य के श में कहा गया है कि-++ 
'पू जीवाद वेयक्विक ध्म्यति और पू जी का हिमायतों हे । बह मशीनों, खानो, 
वाणिज्यो| घ्यवमायों, उच्चागों आदि पर व्यक्ति अथवा सदस्यों वे' निजी हितों के 
सम्पादताथ समोजित सस्थाओं अथवा कम्पनियों के सर्वाधिकार तथा राज्य वे पण 





[ 'जु्ल फ्रजाएश वा तीर इधप०8 ए 6 खाजागिश 0 छाए 77290०/2९५ 
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३ हिंदी साहित्य धाँश, भाग १ सछ डॉ? धीरेद वर्मा, पु० 8१५ 


११० नयी कविता में मूल्य-ब्ोध 


हस्तक्षेप (7.055०9 श्ा०) की नीति का प्रतिपादन करता आया है।* पू जीवादी 
व्यवस्था दो बड़े वर्गों को जन्म देती है--अ्रमिक वर्ग, और पूजीपति वर्ग । इन दो 
वर्गों के साथ-साथ एक तीसरा वर्ग मध्यम वर्ग भी जन्म लेता है। माक्संवाद, 
बौर समाजवाद इस व्यवस्था के विरोधी है। भारतवर्ष मे औद्योगिक ऋान्ति और 
विशेषतः स्वतन्त्रता के चाद पूजीबाद को बढावा मिला | 


समाजवाद शोर भारतीय मिश्चित श्रर्थव्यवस्था 

स्वतन्मता के पश्चात्‌ भारत में जितना अधिक 'समाजवाद' शब्द उछाना 
गया है, उतना सम्भवत: और कोई नहीं | मूरा रूप भें इस शब्द का प्रथम बार प्रयोग 
श्य२७छ गे 'ओ नाइट कोआपरेटिव मंगजोन” मे किया गया था। लेकिन इस शब्द 
के साथ जो दृष्टिकोण जुदा हुआ है, उसका इतिहास अधिक पुराना प्रतीत होता 
है । राज्य समाजवाद की व्यास्या करते हुए हिन्दी-स!हित्य कोश कहता है--'राज्य 
समाजवाद ब्रिटिश व्यक्तिवाद और माक्संवाद के घीच समझौता करने या प्रयास 
करता है । यह माक्सचाद की भांति उत्तादन के साधनों पर सामूहिक नियन्त्रण 
चाहता है किन्तु ब्रिटिश व्यक्तिवाद से संबंधित होने के नाते यह संसदीय शासन- 
प्रणाली और राज्य की उपयोगिता को भी स्वीकार करता है | बतः इसवा लक्ष्य 
कम्यूनिस्टो की भाति क्रांति नही है, वरनू विधानवादी तरीकों से चुनाव लड़कार 
पालियामैन्ट में समाजवादी बहुमत वनाकर समाजवाद की रचना करना है। मूत 
रूप से इसकी प्रकृति उदारवादी है ।'' 

भारत के राजनीतिक नेताओं ने समाजवाद की अपने ढंग से व्यास्या की । 
लेकिन मून झप से ध्िद्धन्तत: सभी समाजवादी दल इस वात से सहमत रहे कि आाथिक 
शोपण को समाप्त करना और जीवन की अनिवाये आवश्यकत्ताओ को जुटाना 
समाजवादी व्यवस्था का परम लध्य है । 

लेकिन हुआ क्या ? समाजवादी सिद्धान्तों को स्वीकार करते हुए भी 
व्यावहारिक स्तर पर समाजवादी मूल्यों की स्थापना का कोई प्रयास नहीं हुआ । 
पनपती हुई प्‌ जीवादी व्यवस्था अधिक दृढ़ होती गई तथा भाविक शोपण भी कम 
नहीं हो पाया । सरकार की दुलमुल नीतियो के कारण भारत में मिश्रित अथ॑व्यवस्था 
ने जन्म लिया, अर्थात्‌ संनिक साजसामान जैसी वस्तुओं का उत्पादन राज्य ने स्वय 
किया, तथा शेप वस्तुओं का उत्पादन अधिकांशत: निजी कारखानों में ही होता रहा 
जिसका परिणाम यह हुआ कि वाजार से पू'जीपति वर्ग की साख जमती गई तथा 
कही-कही उनका एकाधिकार भी हो गया । 

दलतसतस पर + न 

है वि ््न्दि साहित्यकोश, भाग १: सं० डा० धीरेन्द्र वर्मा, पृ० ५००-५०१ 
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समाजवाद के पैद्धास्तिक स्वरूप से हिन्दी साहित्य प्रभावित रहा है। मनिरात्त 
की कविताएं 'तौडती पत्थर, "भिखारी, भगवती प्रसाद की '्ैंस्तागांही', नागार्जन 
की व्यग कविताएं तवा आवलिय उपन्यास, अभुतरय की क्रहानिया तथा यशपाल के 
उपन्याप्त इसके पर्याप्त प्रमाण हैं । 

माम्यवादी दल्लो की तशाएना तथा सरवारो प्रयासों के दावजद भी भारत में 
सम्राजयाद की स्थापना ले हो पायी , तथा ने ही प्ृण रूप से पृ जीवाद पनप पाया । 
भारतीय अर्थ व्यवस्वा का तीसरा रूप उदित हृआ और वह था उप्तका मिश्रित एप । 
भारत न तो अमरीका को भांति प्‌ जीवादी, न शूस की भाति सप्ताजवादी तथा हे ही 
चीन को भाति सॉम्यवादी, बने पाया । भारतीय मिश्रित बथ व्यवस्था में ही नयी 
कविता पतप्री, प्री और विकसित हुईं 


ग्राथिक मुल्पों तथा मानदीय मूल्यों की टब राहुट 


भारत में जिने सामाजवादी मूल्यों की स्थापना का प्रमास प्रारम्भ किया गया, 

चहू न हो सका और समाजवाद घीर-धीरे बीमार पड़ता गधा। चीनी भ्राप्मण थे 

याद कौमतें एशदम तैजी मे बढने लगी । कीमतों को कम करो के वक्तव्य प्रतिदिन 

प्रकाशित होते, लेक्नि कौमती मं कभी कम्ती भी तहीं आयी | नया कवि ध्यग करता 
“ हआ कहुता है -- 


बीमार समाजवाद को 
तौरोग बदाने के लिए 
तानाबाता हत सरह 
गया हैं दुना 

हो गए दवाइयों के 
दांम तीन गुना । 


लिस मावसवाद मे फ्रास गौर €स मे क्ातिया ला वी, उसी दर्शन की भारत 
में बया स्पिति थी, उसका भाकलन करते हुए कवि बहता है- 

पर कुछ सपनो की रगीनी ते छुआ ही था कि मार्येसवाद दी देश मिला । 
तब समा में आथा कि व्यक्ति मात्र जुछ साथकता नही पा प्कता, जन तक कि 
समाज को ही ने पल्नद दिया चाय । वेकिसि मावसवादियों - भारत वी समस्याभों 
का हम ढू ढेते भे जो नव्लवाजी और इतावली दिखाई थी--हेर समस्या की वे जि 
तरह से आमनफानन में पानी-पासी कर देते थे, उत्से कभी कभी चिंढ़ भी छुटती 
थी और हसी भी आती थी। जीदन चाहे व्यवित पर समाप्त न हो, शुरू वही से 





३ पघ्र्मंगुग, ३० अगस्त, ७७ विनोद गोदरे, पृ० ५० 
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होता हैं । और पैन देखा कि उनके लेख व्यक्ति एक अंक मात्र है, एक लम्बी-चौड़ी 
संख्या में, या निरा एकपुर्जा है, एक महायन्त्र म--तो मन खट्टा हो गया । यह घ्यात 
देन की बात है कि में मतसंवादियो-प्रगतिवादियों के दल म राजनीति के दरवाजे से 
नही, समाजदर्शन के दरवाजे से पहुचा था । पर उन्होन राजनीति के भम्भड़ में इधर 
कोई ध्यान नही दिया । शायद आज भी देश में कोई सम्यक्‌ दर्बेत विकसित नहों 
हो सका है । 
क्योंकि नये कवि के सम्मुख जीवन की शुदआत व्यक्ति स होती है, इसलिए 
वह अर्थतस्त्र के मम्मुख व्यवित का नक्कार नहीं सकता । यही से मानवीय मूल्यों 
आर आधिक मल्यो की टकराहद शरू होता है । नया कवि---मावसंवाद को मानव- 
कल्याण की अन्यतम परिनाल्वना नहीं मानता, क्योंकि वह जानता हूँ कि उसे मान 
कर चलने वाले राप्ट्रो को क्या-वया अनुभव हुए है। वह पृ जीवाद का भी हामी 
नहीं है, क्योंकि उप्तकी अभद्रता का नरन रूप वहू भली-भाति दक्ष चुका है । वह 
वेयक्तिक स्वातन्यूय को आवश्यक समभत्ता है, पर सामाजिक चेतना का उससे कम 
लावश्यक नही समझता है 
इस तथ्य से नकारा नहीं जा सकता, कि भारतीय समाज में धोरे-धीरे 
कर्य प्रधान हो गया और इस शआर्व-प्रधान व्यवस्वा म मध्यमवग या मिम्त वग से 
भाय हुए कवियों का आइत होना स्वाभाविक था। कविता आर्थिक लाभ का साधन 
कर एक विवजता--एक जान्तारक मजबूरी हा गया । नय कवि के पास सिवाय 
आवाज उठाने के और कोई चारा न था और अपन स्व॒रो को बहू कविता क माध्यम 
ह्टी अभिव्यक्त कर सकता था । अथतन्न के प्रात राप के स्वर सभा समकालान 
विधाओं मे उभरे है । आथिक विपमताओ स व्यक्ति के स्वाभिमान का कहाँ तक चोद 
लगी, इसका उदाहरण है । सुरन्द्र तिवारा 4 . कविता आधी से ज्यादा जिसके 
निम्न पवितया व्यक्ति का नियात का उद्घाटन करती हृ--- 
आत्मा थी मेरे भी पास 
नये चन्दन सी 
घिसते घिसते श्रच 
श्राधी से ज्यादा सर गयो 
दोनो वक्‍त रोटो का इन्तजाम करने मे 
थाघी से ज्यादा ही 
जिन्दगी गुजर गई ।' 
समाजबाद की दुर्गंति जो भारत में हुई, उसको नया कवि अपनी भूल स्वीकार 





« एक उठा हुआ हाथ : भारतनूपण अग्रवास, पु० ७ 
, बल्मना, फरवरी “५७ : बालक्ृष्ण रब, प० ७ 
« जूझते हुए : सुरेन्द्र तित्परी, पू० ६१ 
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करना है, इसलिए वह कहता है कि जो समय उसे उत्पादग बढ़ात के उपाय सोचते से 
भगाता चाहिए था, बह धर्मय उधने समाजवाद की चर्चा भे ही गया दिया--- 
मु 
खेतों में पंदावार बढ़ाने के बारे में सोचना था 
में 
समाजवाद की हरकारी बनाने में लग गया 
और यहीं मुझसे गलती हो गईं ।' 
मुक्तिवोध की 'मुभे याद आते हैं', 'चांद का मुह ठेडा है', 'बधेरे में, मैं 
तुम सोगो से दूर हू', मेरे लोग', तथ! 'चकृमक ही चिंतगारियाँ आदि अनेक 
ऐमी कविताएं हैं जो आर्थिक मूल्यों और सातवीय मूल्यों की टकराहंढ को 
अभिव्पक्ष करती हैँ । मुक्तिदोय के अधिरिक्त लिनेकर सोनवल्न३ र, नागाजु न, 
सर्वेश्वर तय रघुवीर सहाय जाहि कवियों की अनेक ऐसी कविताएं हैं जो आशिक 
मूल्यों की श्रेष्ठा को अस्वीक्षार करके माननीय मूल्यों की श्रेष्ठता को 
स्वीकार करती हैं। ता कि यढ़ जातत। है झि. जाधिक मूल्य ही जहाँ एक- 
मात्र या श्रेष्ठ मूह्प हो, वहाँ कविता का मू"यद़्ीव हो जाना स्वाभाविक है | नयी 
कविता मुल्यहीन इमलिए नही हुई है, क्योडि मयी कविता वा केद्ध कर्य नहीं रहा । 
नयी कविता ने प्रमतिशीलता एवं समाजवाद को स्वीकार किया, लेकिन एक 
और उसने भारत मे चल रहे समराजवाद का मजाक उड़ाया तो दूसरी ओर पू जीवाद 
को ओर सक्तत करते हुए कहा-- 
में परिशत हू 
कविता में कहने की प्रादत भहीं, पर फह दू 
बताने समाज में चलन नहों रोकता 
पू कली से जुड़ा हुआ हृदय बदल नहीं सकता ।' 
अर्धप्रधान हो दाने की स्थिति भे साहित्य का प्रथोजव भिद्ध नहीं ही पाता । 
लेकिन अरपयक शोपण से मुक्ति के लिए स्वर रठाता कविता के लिए आबश्यक्ञ हो गया 
नयी कविता से 'दलिदर के मानक देवता के भव्य चेहरे” देखे थे, इसलिए उत् भव्य 
चेहरों से दलिहर का भाव हटाव का प्रयाग तथी कविता का एक घर्म हो गया। यह 
एक मानवीय अनियायता थी, जिसे नयी कविता ने सम्हाला और बहू घरातल कौर 
व्यापत' भ्रायामो से स्ूण मानव जाति के सम्मुख नये कषि ने यह प्रशत रपॉ-- 





१ जूहते हुए सुरेंद्र विवारी, पृ० ३३ 
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सम्तस्था एक 
मेरे सभ्य नगरों श्र प्रासों में 
सभी सानव 
सुखी, सुन्दर व शोपणमुक्त 
फच होंगे ?* 
यह प्रदन कवि ने यह कहने के बाद ही रखा कि--- 
शोषण की सम्यत्ता फे नियमों फे भ्रभुसार 
बनी हुई संस्कृति फे,तिलस्मो 
सियाह चक्रव्यूहों में 
'फंसे हुए प्राण सब सुज्ते याद जाते है ४ 
अधेंतन्त्र में अर्थें के अभाव के कारण तथा अर्थ॑तन्त्र के विभिन्‍्त् रूपों की 
गुत्थमगुत्था मे नया कवि पिसा, भारत का सामान्य नागरिक पिसा। उन आन्तरिक 
एवं बाह्य विरोधों के संघर्ष से ही नयी कविता में ऊध्वंगामी लोकहितवादी चेतना 
का जन्म होता है, जिसका आधार आधिक मूल्य न होकर मानवीय मूल्य है तथा इस 
चेतना के अग्रणी कवि मुर्क्तिवोध हैं। घर का कामकाज करनेवाली गर्भवती नारी 
तथा लकड़ी बीनने वाली माँ जादि भारतीय प्रतिमाओं का भंकन करते हुए उन्होंने 
लोकहितवादी चेतना की ओर ही संकेत किया है। 
विदृठल भाई पटेल अपनी कविता दो अहम जरूरतें” में चड़ा सूक्ष्म व्यंग 
करते हैं 
हमारे देश की दो श्रहम जरूरतें हो गई हूँ 
पुजीवाद श्रौर अन्धेरा ।' 
व्योकि अगर पूजीवाद न रहा तो फिर समाजवाद के स्वप्न कौन बुनेगा, 
बन्धेरा न रहा तो उजाले का मृल्याकन कीन करेगा। “चांद का मुह टेढ़ा' इसलिए 
है कि 'धराशायी चांदनी के होठ काले पड़ गये है । लेकिन सभी विपमताओं एवं 
विद्र पताओं के होते हुए भी नया कवि भूख से, वेक्नारी से, समाजवादी ढोंग से, और 
फैलते हुए पु जीवाद से निरन्चर संघर्ष करता है | वह भर्थतन्त्र का एक पुर्जा नहीं 
वन पाता, वल्कि शोपण-युकत अर्थतन्त्र की बदलना चाहता है । वह आध्धिक मुल्यो 
को मानवीय मूल्यों में ही समाहित कर लेना चाहता है । इसलिए अनास्था और 
विश्वासहीनता के कुहासे में भी नयी कविता आस्था और आत्मविश्वास की ओर 
प्रेरित करती हुई कहती है--- 
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चांद का मुह टेटा है: ग० म० मुक्तियोध, पृ० २७ 


रू इक शत 


नयी कविता ओर मुल्य बोध के आयाम ११५ 


भूषण, भूष, भूख 
भूख, भूष, भूज' 

मेरे हो दरवाजे 

आंखों के सामने 

सदियों का ज्ञगा हुआ 

सुखा एफ रूख 

और, शझब 

मैंने भी जीने की सोच लो ॥ 


राजनोतिक मूल्य 


इरविग ने अपनी पुस्वक 'पालिदिबंत एएड 4 नाव! में स्ठेम्डल का उद्धरण 
देते हुए कहा है--' साहित्यिक क्वृतित्व पें राजनीति संगीत सभा में दागी गई पिस्तौल 
की आवाज के समान है, काफी जोरदार और बेहूदी, किस्तु फिर भी उसकी भोर 
घ्यात न जाएं, ऐहा नहीं हो सकता ।'' न्यी कविता भे भ्री राजनीति दागी हुई 
पिस्तौन की आवाज के समान ही उमर कर आयी और भाज तक उत्तके स्वरो को 
्षमिध्यक्ति मिल रही है । 

आधुनिक काल के पूवादं तक राजनीति एवं साहित्य सवधा अत्तग क्षेत्र 
स्वीकार किये जाते थे। राष्ट्रीय अा दोलत है टितो में कषिता राजनीति से सम्पृकत 
ही गयी । राष्ट्रीय साम्कतिक काव्य घारा का प्रधुव स्वर राष्ट्रीयता ही है, लेकिन 
तरेकाजी व कविला। राजतीति ने प्रेरित अवश्य थी। छाथपावादी कविता राजनीति से 
थुन अलग हो गयी और भ्रततिवादी कवित्ता राजनीतिक होते के साथ॑-साथ भानवीय 
भी थी। स्वत त्रता के बंद कंवि राजनीति करे क्षेत्र भे भी अधिक सक्रिय हो उठां, 
इपलि"ए राजपोति के बदलते हुए मह्रों एवं प्रतिमानों को कविता में सभिव्यक्ित 
एिलती स्वभाविक ही थी । नये कवियों के एफ बहुत बढ़े वर्ग से ध्वत्ततता आदोलन 
को देवा और झोेना था तथा देप सर्प एज ब्रिडिश सत्ता के अमानवीय अत्याचारों 
त्तवा राजनीनिक दवत-चंत्रों को वे मूल नहीं पाप । समय की आवश्यकता के साध 
ताथ राजनीतिक मू०य बंदने, भये कवि ने उहें पहचानों, स्वीकारा और कविता में 
हाला । 
राजनीतिक मूल्यों के बदलाव को पग्रही त्ञ दर्भों में देवल के लिए सवत-भता 
पूर्ध को राजनीति का जायजा लेना आवश्यक है। स्वेत्रवतान्यूथ एक ओर तो 
संद्धान्तिक रूपसे राजतीतिक मूल्यों की चर्चा होतो रही बीर दूधरी मोर व्याव 


वे कविताएँ, १६६६ रमेश गौड, पुर ९००७ 
२. द्ृष्क्य--कह्पता, मार्चअप्रैल ६७ में लक्ष्मीकान्त वर्मा का लेख-- हिन्दी सादित्य वे पिछले बीस 


बर्ष । 


११६९ नयी कविता में मूल्य-बोघ 


हारिक रूप से भी राजनीतिक मूच्यों को क्रियान्वित किया गया | भाजादी की लड़ाई 
का एक लम्बा इतिहास हैं और उसी इतिहास पर राजनीतिक मूल्यों का ढांचा 
खड़ा हुआ है । 

लोकमान्य तिलक आजादी की लड़ाई को कर्म के साथ-साथ बौद्धिकता के स्तर 
पर भी ढालना चाहते थे, जवकि गांधीजी ने उसे कर्म के स्तर तक सीमित कर दिया । 
इससे स्वतंत्रता का कोई भी स्पष्ट रूप उनके सामने उभर न पाया । भग्रज पीढ़ी ने 
भाजादी का अर्थ केवल अंग्रेजो की जगह हिन्दुस्तानी समभा | इसका परिणाम 
लक्ष्मीकान्त वर्मा के शब्दी में यह हुआ कि--'तिलक के बाद गाघी के नेतृत्व में 
हमने भावुकता, उत्सर्ग, दृढ-्योग और आत्मा-परमात्मा के पक्ष को राजनीतिक और 
सांस्कृतिक समस्याओ के साथ ऐमा मिला दिया कि पूरी की पूरी पीढी की दृष्टि 
स्वतेंनता को रूप देने के वजाय उसकी उपासना में लग गयी “जैसे स्वतंत्रता कोई 
मूल्य नही, देवी-देवता है ।"' 

स्वतन्त्रता-पूर्व की भारतीय राजनीति मे दो प्रमुख विचारधाराएं कार्य कर 
रही थी । पहली विचारधारा गांधीजी की गतिशील गप्ट्रीयता की थी। उनका 
कर्म विद्रोह के लिए प्रेरित करता था | दूमरी विचारधारा नेहरू की काल्पनिक 
अन्तर्राष्ट्रीयवा की घी, जिसका आधार मान्न शब्दाडम्बर था। नेहरू जी के इसी 
शब्दजाल एवं अन्तर्राप्ट्रीयता के मोह के कारण कालान्‍तर में देश में संशय, दुविधा 
ओर निष्क्रितता बढ़ी । 

स्वातन्त्पोत्तर राजनीति राष्ट्र की राजनीति न होकर व्यक्ति की राजनीति 
ही गई । नेहरू के अन्तर्राप्ट्रीय व्यवितत्व के सामने धन्य मेता धीरे-धौरे बौन परते 
गये । इच्छा एवं आवश्यकता होते हुए भी उनकी नीतियों का विरोध करने वग साहस 
सिवाय डा० राममनोहर लोहिया के और किसी मे न था । नेहरू सरकार के गददा- 
रह वर्षो में युवा पीढी ने आत्मनिर्णय एवं आत्मसकत्पो के क्षणों में छोटे व घटिया 
किस्म के समभौीते किये। सम्पूर्ण राष्ट्रीय चेतना प+ इतने आधात होते सट्टे कि 
आात्मनिर्णय या आत्मसंकल्प की क्षमता घीरे-घीरे ठण्डी उदासीनता गे पर्वितित हो 
गयी ओर रथयुद्ध का स्थान छीतयुद्ध ने लिया । चीन को तिब्वत सौप कर, काथ्मीर 
वे एक बड़े भाग के चले जाने पर भी चुप्पी और संयुवत राष्ट्र संघ तथा बड़े देशो 
की मुहजोही ने भारतीय राजनीतिक मृल्यों में आमूल परिवतन उपस्थित कर दिया। 
मानवोय मूल्य होते हुए भो स्वतन्त्रता को देवी तो पहले ही बना दिय गया धा, अच 
शान्ति को कच्ची नीव पर सडा करने का प्रयास किया गया, जिसे सन्‌ ६२ गे चीन 
के एक हल्के से घयके ने घरगरा दिया। बअन्तर्राप्ट्रीयता के नाम पर राष्ट्रीय हितों 
को हानि की नीति ने बस्तत: नेहरू सरकार की ख्याति को घबका पहुंचाया । एस 


दुलमुल राजनीति ने एक और तो सामादिक व्यवस्था में अर्थिरता ला दी तथा 
++5ससफसस कसी __चघ ___-_-_ तहत... 


१. फल्सना, सार्चे-अप्रैल "६७ : ल्मीकान्त वर्मा, प्‌३५ 





नयी कविता भीर मूल्य-वोध दे आयाम ११७ 
दूसरी ओर आधिक व्यवस्था की विदेशों ऋणो से इतना वोभिल बर दिया कि ऋण 
के क्भाव थे आपिक्र स्यवस्था ठप्प ही पड़ जाने के खतरें बढ गये तथा तौसरी और 
सास्पृतिक रूप से भारतीय स्वय को अजनबी अनुभव वरो लगा | घीरे-घीरे राज- 
नीति इतनी प्रधान ही गई कि साधारण व्यवित ते राजनीति के घेरों में स्वय की 
पिम्ता हुआ महसुत्त किया । प्रतिदिन नयी खबरें, राजनीतिक मिणयों की अस्थिरता, 
नित नेय वबतव्यों के कारण भारतीय को यह अनुभव होते लगा कि उसती चेतना 
कही देदी जा रही है । इसीलिए नया बबि कह उठा-- 


सुयह वे अखबार की बह नयी खबरें 
झब पुरादी हो गई हैं 

सुलिमों के रण मद्धिम पड गए हैं 
गुलमरी सिगरेट के झ्रस्तिम घुए से 
चड् गयी वे पताका सी सूचनाएं 


नित नये व्वध्य के जो सगा चेहरे 
झोद्ध कर रमीन वादों के लबादे 
अक्स शिनके 

ज्ीश महलो से उतरते नित्य 

ठण्ड्ढे पाईपों की सीढियो से 
सब्ज-्वागों को दिखा कर 

हर जगह डेरा जमाते 

चेतमाथों फो दवाने । 


राष्ट के कर्णघारों ने 'तमव आ गषा है की नीति को अपनाधथा | तमाचार- 
पत्र आकाशवाणी के कैद्रों तथा मजालयों फो बैठकों मैं सर्वत्र कहा गया कि संम्रय 
झा गया है कि कठोर परिश्रम किया जाए समत्र आ गया है कि प्रत्येक भारतीय 
ईमानदारी से काम करे समय भा गया है कि सं ठीक हो जायगा, लेकिन वह सभ्य 
क्री मेरी आया | समय ओआ गा है' भी नीति पर श्युवीर सहाय की कविता 
आल्महस्या' के विरुद्ध व्यय करती हुईं कहती हैं-- 
सप्य भा गया है जब तब बहता है सम्पादकीय 
हर बार दस बररा पहुले में कह चुका होता हू कि 
समय का गया है 
एक गरीबी, बी, पीली, रोशनी, बोदी, 
रोशनी, घुघ, जाला, पतन, हरमुनियम प्रदृष्य 


३ नम नइ॒ जमननभनन हा ४ंए॑ौारांणाा 
१. धूप के घाव गिरिजाकुमार भार्षुर, पु #९ 


श्श्८ नयी कविता में मत्य-बोघ 


डच्चावन्द शोर 
गाती गला भींच आकाशवाणी 
खत्त में टटंग ॥* 


४ 


 ज्थि हि 


ते राजनीसि तथा राजनीति से एक औसत भारतीय को 
ए रघवीर सहाय की बविताएं ब्यंग करती पिता 


न रे 


गाजनीति ने अन्दर 
शैने वाली हानि को देखते 
क्षमा करें! नेताओों पर, 'नयी हंसी' भारत में समाजवाद के रूप पर तया 'लोकतन्त्नीय 
मृत्यु ! लोकतन्त्र पर गहरी चोट करती हुई इलती हैं । 

स्वतन्त्रता-पूर्व की राजनीति ने य॒वा-पीढ़ी के दीस वर्षों को यू ही गंवा 
दिया। नप्रे कवि को इसका एहसास हुआ तो वह दर्द से कराह उठा-- 


2 हे 


$ 


चीस वष 

सो गए भरने उपदेश में 

एक पूरी पीढ़ी ज़नमी पली पुस्ती बलेश्न में 

बेगानी हो गयी अ्रपने ही देश में 

चह्‌ 

अपने बचपन की 

श्राजादी 

छीन फर लाऊगा।* 
स्वतंत्रता आन्‍न्योलन-वदीनिए च्वतंत्रता श्रीर राजनी तिक दलों का उदय 

स्व॒नस्त्रता आन्दोलन की त १८५७ से मानी जा सकती है । १८८४५ 

में ए० भो० हा म द्वारा कांग्रेम की स्थापना से आन्दोलन मन्द हुआ, क्‍योंकि कांग्रेस 
की स्थायना का उद्देब्य ब्रिटिग मत्ता मे भारत के लिए सुविधाओं की सिफारिश 
करना मात्र था | गांधीजी के नेतृत्व में कांग्रेम के उ्हे बघ्य बदल गये तथा स्वतन्ब्रता 
आन्दोलन तो बल मिला। १६१६ में जलियांवाला बाग काप्ठ तथा राजनीतिक 
दमनचक्ों के विरोध एवं प्रतिक्रिपरा में १६२६ में लाहोर अधिवेशन में पूर्ण स्वत- 
न्यता का प्रस्ताव परादित दुआ | लिकिन ने तो दीतिक स्तर पर और न ही 
मानवीय स्तर पर स्वततन्तता की कोई सपरेया स्पष्ठ हो सकी । १६३१ के कराची 
सबिवेशन के मजदुर-किसान सम्बन्धी प्रस्तावों से भी स्वतन्त्रता का रूप स्पष्ट न 


तना के दो स्तर उमर कर सामने आए | एक शओर तो सत्ता से 
अंग्रेजों को हदाने के लिए निरन्तर संघर्म और दूमरा स्वतन्त्रता को साकार बनाने 
का प्रधास | कांप्रेम में ही खापमी तनाव, वैमनस्थ एवं क्रांतिकारियों की उपेक्षा के 





नयी कविता और मूल्य-बीघ के आयाम ११६ 


कारण तरम दल गौर गरपत दल के नाम से दो दल दत गये । उसी समय की राज- 
नोति में राष्ट्रीय स्तर पर समाजवाद का ज॑ म भी हो रहा था । 

द्वितीय महायुद्ध में जब तक रूस और जमनी की आपस्ती सन्धि बनी रही, 
तब तक तो दिश्व के कम्यूनिस्शों को राष्ट्रीय स्वतस्नता के लिए लड़ना 
उचित जान पड़ता था लेकिन जिस दिन रूप्त ने मित्र राष्ट्रों से साध कर लो, उप्ती 
दिन से कम्यूनिस्ट पार्टी राष्ट्रीय नीति को ताक पर रखकर 'जन-युद्ध/ के ताम पर 
क्षप्रेजो को समर्थन देने लगी। कम्यूनिस्टो की इस दोहरी घाल - नये कवियों को 
दुर तक प्रभावित किया और राजनीति में सत्रिय होने के लिए भी प्रेग्ति किया | 
कांग्रेत एवं कम्यूनिस्ट दोतो ही पा दिया भाजादी को कोई रूप देते से वतरातों रही । 
उन्होंने क्षात्मनिणय एवं आत्मसकत्गों के शणों को यो गवा डिया । 


भारतीय राजतौतिक क्षेत्र में £ अगस्त १६४२ के 'भारत छोडो आम्दोतन' 
की घोषणा से एक बड़ा परिवतन आता है। लेकिन नेहरू जी की भग्नेजों के प्रति 
प्रेम मिश्रित घृणा के कारण भारत का पूरा राष्ट्रीय आदोलन यह नहीं जानता था 
कि इस आन्दोलन का रूप क्‍या होगा, मीति क्या हौगी तथा अग्रेजों से लडाई का 
औचित्य क्या है। फेवल कुछ नेता जैसे आाचाथ नरेंद्र देव, राममनोहर लोहिया, 
अच्युत पदवर्धन, यूचुफ मेहर अली, तथा जयप्रशराश नारायण आदि ऐसे थे, जो 
स्वत-त्रत्ता के रूप तथा अग्नेजो से लडाई के सम्ब"्ध में भी स्पष्ट थे । लेकिन प्रत्यक्ष 
या परोक्ष रूप से भारतीय राश्नीति त्तव तक नेहरू के व्यवित॒त्व से इतनी आकफ्रान्स 
हो घुकी थी हि उग्रवादी समाजवादी दल भी सुमाप बोस का साथ न दे सका । 

इन सभी बदलती परिस्थितियों को देव रही थी--युत्रा पीढ़ी जर्थात ये 
कवि, जिहोने तभी यां उसके बाद लिखना शुरू किया तथा जो पहने प्रयोगवादी 
हो कर नये कविभों के नाप्त से जाने जाने लगे तथा सन्‌ ५० के बाद उभरते वाले 
युवा कवि । इही ने! सबंध में लिखते हुए लक्ष्मीका त वर्मा ने कहा है--विचार और 
कम, आचरण और क्थ्य, स्वत और एत्य के बीच अनावश्यक रूप से पीसी गई यह 
पोढी सधाथ-द्रष्टा होन के बावजूद दुविधा की अकमण्पता में पड चर आत्म निश्चय 
से वचिंत रह गई | वह एक प्रकार की अपराजैय विवशता में पली, पनपी और बढी ।"* 
यह इसी विवक्षता का परिणाप था कि नये कवि ने कहा-- 


कुछ लोग भूत्रिया बनाकर 
फिर 


बेचेंगे प्राति की (अथंबां धड़य-त्र की) 
कुछ झौर लोग 


१. कल्पना, भार्च-संप्रैतत ६७ सदभीकान्त वर्गों, पु० ३८ 


१२० नयी कविता में मूल्य-बोध 


सारा समय 
फसमें खायेंगे 
लोकतन्‍्त्र फी ॥' 

स्वतन्त्रता मिली । देश का विभाजन हुआ । राजनीतिक मूल्य फिर बदले । 
संविधान बना । नथे राजनीतिक दलों के उदय से राजनीति जटिल होती गई । 
अधिक्रांश लेखक कवि वामपक्षी रहे तथा उन्हें प्रगतिशील कहलाने का मोह रहा 
आज भी है| बामपक्षी होगे पर भी वे भारतीय सांस्कृतिक मूल्यों एवं मानबवादी 
मूल्यों से सप्पृषत्त रहे । जनसंघ, स्वतन्त्र पार्टी, संयुबत सोशलिस्ट तथा प्रजासोशलिस्ट 
जैसी राष्ट्रीय पाथ्यां अस्तित्व मे आयीं तथा दूसरी ओर काग्रेस के विघटन से बगला- 
कांग्रेत, केरल-काग्रेत तथा उत्कल-कांग्रेस और जन-काग्रेस जैसे प्रादेशिक दल बने । 
बाद में आकर कांग्रेस नयी भोर पुरानी के विशेषणों में बट गई। नरे-पुराने का 
संघर्ष राजनीति में व्यापक रूप से उभर कर आया । 

इन सभी बदलती परिस्थितियों में व्यत्रित राजनीतिक न होवार राजनीति का 
तत्वदर्शी होता गया | इसी वात की अभिव्यक्ति नयी कृतियों मे होने लगी | 'नदी 
के द्वीप' का भुवन, 'सूरज का सातवां घोड़ा” का माणिक मुल्ला तथा “अन्धा-युग' का 
कृष्ण राजनीतिक न होकर राजनीति के तत्वदर्णी हैं| बदलते हुए राजनीतिक मृल्यों के 
थप्रत्यक्ष रूप से व्यास्याता है । वे उन समस्त मलयों और मर्यादाओं के प्रति जागरूवा हैं, 
जिनके आभाधार पर किसी कालखण्ड की राजनीति का गठन होता है | वे राजनीतिक 
व्यवस्था बने व्यापक मानवतावाद से सम्पुकत्त करना चाद्टते है । इसी लिए 'अन्धा-युग 
का रचनाकार स्वीकार करता है--'एक घरातल ऐसा भी है, जहां 'निजी' और 
“व्यापक का वाद्य अन्तर मिट जाता है।वे शिन्‍न नहीं रहते | 'कहियत भिन्‍न न 
भिन्‍न' । नयी कविता राजनीतिक मूल्यों को संकीर्णता एवं संशव के साथ नहीं 
स्वीकारती, वल्कि उन्हें व्यापकता प्रदान करती है | स्वतन्त्रता के बाद की राजनीति 
दलगत अवश्य हुई है, लेकिन उस वैविध्य में भी प्रजातन्व्रात्मक एकता है तथा 
समाजवादी तत्वों से राजनीतिक मूल्यों का निर्माण होता है । जब कवि यह बाहता 
है कि 'हर भूखा आदमी विकाऊ नही होता', तो वह राजनीति को मानव-कल्पाण 
के निमित्त स्वीकार करता है | राजनीति भूसे आदमी की विवशता का भरपूर ताभ 
उठानी है, लेकिन नयी कविता इस धारणा का विरोध करती है | सर्वध्वर की 'पीस- 
पंगीडा' विपिन गग्नवाल की 'सड़ाई के बाद! तथा अज्ञेय की 'यह दीप अकेला! 
कविताएं मानव-विशिष्टता को स्वीकार करती हुई राजनीति को निमित्त ही स्वीकार 
कर पाती हैं । 





१, मायानदपंण : श्रीकान्त वर्मा, पु० १०५ 
९, अस्धा-युग : धमंवीर भारती, पृ० २ 


नेगी कविता और मुस्य-वोध के आयाम १२१ 
धाम इुनाव-सता-लोतुपता भोर राजनीति के माइतशों ते पलायन 


केल्ि कक ही गाधीजी ते काेंस को भाग कर देने बे) मुझाव दिए। 
गला के हे आदि नंताओं ह३| सत्ता-जेदुपता हे रण गोपेओे 8, प्रयाए 
रा बिक के आम थुनाव में कांग्रेस भारी बहुमत में विजेषी हुई तथा कैद 
टिक में डाप्रद रद पी बी हे स्थापता हुई । #हां जा घुषा हैं कि जंह्छ 
2 ने री षी का भी और २ रोग राजनीति भें भी भगा- 
और राजी: बढ़ उन्होने राप्छु को शब्नन्जाल , वाध शुणां। गांधीजी न पमें 
है हकर है हे पक सू्र है विरोता चाह था, हकिठ न्‍हुरू जी फ्री दृप्ट चमक 
हा अपहजी नेक और तारिक थी, अत अतिशय वाजिकता एव वैज्ञानिवणा के 
अत गाघोशी द्वाय उध्३म्टित यजनोतित आदशों से धौरे-घौरे कदादन 
है हैं। गाधीजी की आत्मतिभ्तरता एवं लौशोगीवरण न हरे वी भीति भी 
20228 मे स्दौकार नहीं किया। विदेशी ऋण से वैश देवता गया तथा राष्ट्रीय 
रीति विदेशी ताकतों से प्रभावित होती गई । तंव तब मेहुझ जी कत स्पिनर 
अलराष्टरीय स्तर १९ इतना अमावशाली वन चुका था कि अन्य नेताओं की जैताकति- 
यो की ओर किसी का ध्यान ही नही गया । 

. आरवीय राजनीनि प्रशततातमके होते हुए भी ताताशाह जैसी रही । नेहगल 
जी ने जो भी किया, उम्र प९ प्रदत्त विन्ल लगाप बाला कोई भी नेता नहीं घा, बे बेल 


राममनीहर लोहिया ही एक एसे व्यक्त थ, जिसदी दृष्टि रचनात्मक थी | उसभ 


दुष्धि थे सरकारी का बीई महत्व ने था वे तो आाधारपून बातवन्पूत्यो के अम्वेधी 
थे) इसलिये बहू अपत जीवन-काल में यधारस्थिति हा हमेशा विशेष करते रहे | 
राजतोति को सौडना, बरलता वेते पद व्यवितयों वे हाथ में या जी नैहि।द 
जी की प्रभावित कर सतते ये । युवा कवियों के एजा केस न तो यपास्थिति के माप 
संस और! किया, सेकिन ऐुक दगें ने बहुत बाद में लबघड़ाते हुए देश पर अपना क्षौभ 
प्रकट करते हुए व ह|-४- 
पे उप्त देश का क्या फछ 
जो धीरे-धीरे लडखडाता हुआ 
घेरे पास बैठ गधा है।* 
स्वत जता! मे पूर्व भारतीय राजनीति वा आदिश माधौणी थे | उ होते श्रगार 
जनसभुह को कुशल नेतृत्व प्रदात कया, लेवित उनने अनुयाधियों द्वारा सत्ता सभाजतें 
ही गाधीजी वा नाम तो शेप रहा, तैकिंन उनके छिंद्धा तो एवं आादर्शों वो धीरें- 
धीरे ताक पर दा कर रख दिया गया। म्रॉचीजी के झादर्णों एड सिद्षावी व 
दुष्प्रयोग रजदीति मे किमे झीमां तक टुओआ, ठवे परे व्यण करते हुए गये वि में 


[2४ | कमानम 


पल 
५. परम हृदाएँ धर्वोषरदयात दक्‍देयां ६९ १९ 


अिीआनी-+- 


१२२ नयी कविता में मूल्य-बोध 


सें जानता हूं 
क्या हुआ तुम्हारों लंगोटी का 
उत्सवों में श्रधिकारियों के 
बिल्‍ले बनाने फे फाम्त श्रा गई 
भीड़ से वबचकर 
एक सम्मानित विशेष द्वार से 
श्रापिर वे उसी के सहारे ही तो जा सकते थे 
आर तुम्हारी लाठी ? 
उसी को टेक कर चल रही है 
एक बिगड़ी दिमाग़ डगमगाती सत्ता 
और तुम्हारा चद्मा ! 
इतने दिनों हर कोई 
उसे ही लगाकर 
दिखाता रहा है अन्धों फो करिष्मा 
तुम्हारी चप्पल 
गरीबी की चांद गंजी 
फरने के काम श्रा रही हैं 
और घड़ी ? 
देश फी नव्ज फी तरह बन्द है 
श्रच्छा हुआ 
तुम घले गये 
श्रन्यथा तुम्हारे तन का 
ये जननायक कया करते 
पता नहीं ॥! 
चीनी आक्रमण और अस्तर्राष्ट्रीय जगत्‌ में मारत के प्रति उदासीनता तथा 
मोह-भंग फी स्थिति 


सन्‌ ६२ में चीनी आक्रमण से देश ब्रिकर गया । राष्ट्रीय राजनीति डावांडोल 
हो उठो । एक के बाद एक चौकियों के पतन से राष्ट्र में मवसाद भौर आतंक छा 
गया । 'चोनी आक्रमण के कारण भारत की अन्दर की विषम हालत एवं भावनात्मक 
स्तर नये चिन्तन और परिस्थितियों के कारण भारतीय व्यक्ति में निराणा, भय, 
संणय और थंका की स्थिति ने घर किया ।** 


१, गर्म हवाएं : सर्वेश्वरदयाल सबसेना, पृ० ३०-३१ 
२. वातायन, दिसम्बर “६६ : पूनम दर्दया, पृ० ११ 


नेयी कविता भौर मूल्य-बोध के आयाम १२३ 


राजनीति के बाह्य और ताल्विक दोनो रूपों मे परिदर्तेत आये । पहली बार 
भारतीय शजनीति मे जन-समूह के कोलाहल को इतनी जल्दों से सुना गया, जिसके 
कारण तत्कालीन रक्षामम्त्री श्री बौ० के० दी ५ कृष्णमेनन को तत्याद अपने पद से 
हेंट जाना पडा । युद्ध ने पूरे राष्ट्र को हिला दिया । विश्व के सभी राष्ट्रों ने चुप्पी 
साध ली । अमरीका के तत्वालीन राष्ट्रपति केनेडी ने तुरन्त भाणविक सहायता का 
आदेश दिया, लेकिन तब तक युद्ध विराम हो धुका था ॥ जैसां कि डा० रामदरश मिश्र 
ने कहा है--'युद्ध एक ऐसी घटना है, जिसका सम्ब ध वेबल अनुभूति से नहीं है, 
मूल्यों से, विधेकानुभव जीवन-दुष्टि से है ।' ऐसे ही अनुगव से उस समय देश गुजरा 
उस समम की परिस्थितियों को रूपाधित ऋरते हुए डा० देवीशकर अंवस्थी से कहा-- 
'चोनी आक्रमण ने देश के मानस को बदला अवश्य था। एक बार फिर से अपने 
स्रदर्भ और परिवेश को पारिभाषित करत की द्ाकाक्षा जागी थी । युद्ध के सीमित 
भौर विदद अर्थों के दर्द वाले सन्दर्मे में तमाम चीजो को उलटने-पुलटने के लिए 
विवश किया था ।* 
चीनी भआाकफ़मण के साथ ही अतर्राष्ट्रीयता के प्रति मोह-मंग हुमा। अन्त 
रष्ट्रीय जगत में भारत के प्रति बरती गई उदाधीतता । भारतीय राजमीति को 
अधिक राष्ट्रीय बनने की और प्रेरित विया। अन्तर्थष्टरीय राजनीति का व्योरा नगी 
कविता मे इस ग्रकार से दिया--- 
दे पहले हमारी छातिया पोली कर देते हैं फिर 
इ"जेव्ट करते हैं 
वे हमारो हड्डियों मे छेद वर देते हैं ! 
उस पर प्लास्टर बापते हैं 
दे अक्ले फमरों में बिदली के फोडे सटयात्ते हैं 
बाहर गले मिल लेते हैं 
थे हमारे सिर को निहाई पर छुपे हूथियार पीटकर (पिजाते हैं 
सम्पता का सुन्दर इतिहांस लिख रहे हैं-- 
वें क्र वे आदिम 
थे अत्याचारी नकावपोश आह क्‍या कोई समझ्ेगा ! 
यह 'सच' सचमुच कितना प्नहोना है ।' 
भ तर्राष्ट्रीय जगत मे भारत न किसी का भी मौहरा बनते से इंकार कर 
दिया। इत्से भारत की अ्॑-ब्यवस्था कौर सम्राज-ध्यवस्था दूर तक प्रभावित हुई । 
राजनीति के बदलने मातदण्डो ने दर समाज और पूरे परिवेश को प्रभावित क्या $ 
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१२४ नयी कविता में मल्य-बोघ 


आागे-पीछे सहयोग और मिन्नता की दुह्ाई देने वाले देशों की पोल युद्ध के रामय ही 
खुलती है । इसलिए नया +वि क्षब्ध होकर समरत राष्ट्रों पर आरोप लगाता है-- 

ठीक वयत पर भी बोल जाते हूं 

सभो जुजलुजे हैं, थुलयुले हैं, लिबलिव हैं 

पिलपिल हूँ 

सचबमें पोल है, सबमें घोल है 

सभी लुजलूजे हैं ।' 

युद्र, उदामीनता भौर मोहमंग की स्थिति के बाद राजनीति की एव. गौर 

साल थुरू शोती दै--शीव-युद्ध' । कैलाश घाजपेयी की कविता 'शीत-युद्ध/ निम्न 
शब्दों में शीत-युद्ध को अंकित करती है-- 

सबके पास डंक है । 

सबको 

यह ज्ञात है 

डसने के बाद 

मधुमक्णी 

मर जाती है ।' 

राजनीतिया विफलता शोर युद्ध में भी विफलता से आहत कदियों की वाणी 

दो रूपों में निकली । एक और तो ऐसी कविताएं लिपी गई, जिनमें युद्ध-जनित उत्ते - 
जना, आक्रोण, भय-क्रोध के भाव थे | ऐसी कविताओं की संख्या बहुत अधिक थी, 
लेकिन युद्ध समाप्त होते-होते वे कबिताएं भी समाप्त हो गई | दूसरी वे कविताएं 
थी, जो युद्ध की विभीषिका ओर युद्धानुभवों से उद्भूत थी । नयी कविता में दोनों 
प्रकार की कविताएं लिखी गयी, लेबिन बेवल वही बविताएं युद्ध का दस्तावेज बन 
पाई, जिनमें अनुभूति की गहराई और अनुभव का मुलम्गा था । 


पाफिस्तानी श्राफ्रमण-- राजनीतिक श्रस्यित्ता 
संयुबत्त मो्चों का गठन और दल-बदल की राजनीति 

अभी चीनी आक्रमण से हुई हानि से राष्टू सम्भग भी न पाया था कि सन्‌ ! ६५ 
में पाकिस्तान ने आक्रमण कर दिया । पाकिस्तानी आक्रमण के सन्दर्भ में बात करतें 
हुए देवीशंकर अवस्थी ने कहा:**वाकिस्तान से होने वाला युद्ध इसी पिछले युद्ध की 
अगली कष्टी बन कर आपा “जो कभी राजनीति की वात नही करते थे, जिनके लिए 
चारों ओर से घेरता अकेलापन ही था, वे भी अचानक जैसे ऋंकोट दिये गये और 
युद्ध की मो्चेबन्दियों वी ही नही, अन्तर्राष्ट्रीय राजनीतिक दांवपेचों की चर्चा करने 
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मयी कविता और मृत्य-बोध के आयाम १२५ 


लगे इस लडाई ने बुद्धिजीवी को बदता ।' चुद्धिजीवी वर्ग ने शब्ट्रीय हिंतो पर 
अधिक दल दिया | मयी कविता ने सतही तौर पर इस बात को मन पकद कर अधिक 
गहराई से पक्टा । नयी कविता ते पाक हिंद की बाद न करके मानदे मान्न की बात 
की, लेकिन राष्टीय हितो को सुरधित रखने के स्वर नपी कविता में केलकते लगे। 
रघुवोर सहाय, श्रीकाल्त वर्मा, वौज्लाश वाजपेयी, सणशिमघुकर आदि कवियों की कवि- 
ताए राजनीति के बदलते सन्द्भीं को रूपायित करती रही । 

सन्‌ ६८ के आम चुनाव के बाद राजनीतिक अस्थिरता बायी। अधिकाश 
राज्यों मे बिसी भी दल थघो बहुमत न मिलते से सयुवत मोर्चों का गठन हुआ तथा 
काया राम और गया राम की नीति शुरू हुई । जितती तेजी से राजतीति बदलती 
है, उननी तेजी से कविता नहीं बदत पाती । क्योकि ---राजतोतिक पार्टियों के साभव 
सिंद्धा तो का प्रइन नही रहता, सांमयिक उपयोगिता की बात रहुती है । जबकि 
कविता के सामते साम्रम्रिक उपयोगिता का प्रश्त न होकर चिरन्तन उपयोगिता का 
प्रश्न रहता है । दल बदल थी राजनीति ने नये कवियों को भने हो प्रभावित क्रिया, 
लेक्नि नय्री कविता को वः अधिक दूर तक प्रभावित नहीं कर पायी । 


राजनीतिक अत्यथिरता से स्थिरता की और तथा 
व्यापक्ध राजनीतिक मूल्यों की प्रतिष्ठा का प्रयास 


चुनावों वे बाद की राजनीतिक अस्थिरता तीत वंध तक चलती रही, लेक्नि 
मध्यावधि चुनावों तथा संसद भग करके नये चुनावों से के दर तथा राज्यों मे भी राज 
नीतिक स्थिरता आने लगी। राजदीति अर्थ-व्यवस्था से जुडी हुई होती है, इसीलिए 
राजतीति में इन दोनों को बदलना आरम्भ क्रिया । जनपधघ सारतीय क्रात्तिदल तथा 
सयुकत सोशलिस्ट पार्टो के साथ भित थाने के प्रपास सफन ने हो सके। कांग्रेस में 
गतिरोध उत्त'न होने से वह दो दनो में प्रद गई । ससद के नग्रे चुनावों से नयी 
काग्रेत्त को छोड कर प्राय शेप सभी दलो की प्रतिष्श को आघात लगा। वेद में 
स्पिरता थाने से राजतीलिक हिधरता जाई । 

इलदिय गा४धी के नेतृत्व मे धनी सरवार ने एवं दत ने राजनीति को व्यापक 
मानवीय आयाम देन का प्रयास किया । तत्कालीन राजनीति जौर सत्ता का मृत्यानह्त 
वरना सम्भव नही होता, लेक्नि इतदित सरकार के समाजवादी कायक्रमों प्रयाधशे 
तथा बगजा देश के स्वदत्ता-संग्राप्त मे किये भय सहयोग को देखते हुए यह बहना 
मप्तगत नही लगता कि भारतीय राजनीति दत-बटल से निकत कर आत्मस्वतनता, 
आत्मस्वराधिमात जौर मित्रता जैसे स्थायी मानवीय मूल्यों की आर आग्रध्तर हो रही है। 
नयी कत्रिता इ हे पहले से ही स्वीकार कर चुकी है और व बदली डर राजवी (तक 
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१२६ नयी कविता में मूल्य-चोघ ** 


सन्दर्भो में इनका पुनः पुनः आकलन न करेगी, ऐसा कहना मसुम्भव प्रत्तीत होता है। 
सांस्कृतिक और दा निक मूल्य 
सांस्कृतिक भौर दार्गनिक मूल्यों से अभिष्राय 

'कल्चर' शब्द के लिए अंग्रेजी वेकन की ऋणी है। 'संस्क्ृति' मानव-जीवन 
के वाह्य, भांतरिक, बौद्धिक, नैतिक तथा घामिक जीवन को अभिव्यकत करती है । 
भान्तरिक गौर बाह्य जीवन और मन और कर्म का समंजन ही संस्कृति के मूल में 
स्थित है। 'दर्शन' का अर्थ है 'जिम्तके द्वारा दर्शन हो' (दृश्यतेष्नेन इति दर्शनम) 
भर्थात्‌ जिसके द्वारा सत्य का साक्षात्कार हो, चह दर्शन कहलाता है। यहाँ यह कहना 
मावश्यक् न होगा कि 'दर्शन' सृष्ठि का विश्लेपण केवल वेचारिक स्तर पर करता 
है, प्रयोगात्मक स्तर पर नहीं। दर्शन वैचारिक स्तर पर सत्य का अन्वेपण करता 
है | इसी लिए यशदेव शल्य का कहना युक्तितयुकत है कि “दर्शन सत्यान्वेषण का ही एक 
सन्दर्भ है |! 

'सांस्कृतिक मूल्यों से अभिप्राय उन तत्वों का है जो सत्य के सन्धान भौर 
सिद्धि में सहायक होते है, जीवन को कल्याण-साधना अर्थात्‌ भौतिक भर आत्तिक 
विकाप्त में योगशन करते हैं ओर सौन्दर्य-चेतना को जागृत एवं विकसित करते है ।"' 
दार्शनिक मूल्यों से अभिप्राय उन तत्वों से है, जो सृष्टि का समग्र एवं अखण्ड रुप में 
विश्लेषण करते की दृष्टि देते है तथा अन्तिम या चरम सत्य की प्राप्ति की ओर 
अग्रसर करते हैं । 
भआरतीय संस्कृति फी अपनी थाती विदेशी संस्कृति का प्रभाव और नयी फविता 

भारत की अपनी संस्कृति की एक लम्बी परम्परा है । उसके अपने सास्कृतिक 
मल्य है। मध्यकालीन सास्कृतिक मूल्य देवी-देवताओं की वन्दना, तीर्थ॑-यात्रा तथा 
सामालिक आद्शों के साथ जुड़े हुए ये । रीतिकालीन सामन्‍्तीय सांरकृतिक मूल्यों 
को अस्वीकार करके राष्ट्रीय सास्कृतिक मूल्यों का उदय हुआ, लेकिन स्वतन्त्रता 
मिलते ही वे अपनी गरिमा खो बेठे । छायावाद ने जिन सांस्कृतिक मूल्यों को प्रश्नय 
दिया, वे भारतीय तो थे, लेकिन तेजी से बदलते हुए युग की मांगो को पूरा न कर 
सकते थे | यही कारण है $ सांस्कृतिक मृल्यों का तेजी से विघटन हुआ और नयी 
कविता ने पूरी की पूरी सस्कृति को अस्वीकार करते हुए कहा-- 

संस्कृति नाम फी एक बूढ़ी औरत 

जो बहुत दिन हुए मृत्यु फा बन चुफोी है प्रात 
श्रव भी फरती है हमारे साथ चलने का प्रयास 
राजघानी फे मध्य हमें साथ लेकर 


न्छ 


« शान और सत्‌ : यशदेव शल्य, पु० १०४ 
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जयी कविता और मूल्य-वोध के बायाम १२७ 


हमारा उडाना चाहती है मजाक ।* 


इस अस्वीकार के पीछे सन्‌ (१० के बाद की निराशा, अवक्ताद, फ्रस्ट्रें शन 
और वुण्ठा ही काम कर रही थो ॥ 

प्रजातन्र के असफल प्रयोगो के बीच नया कवि सश्लिष्ट एवं सुसस्कृत 
व्यक्तित्व को खोज कर रहा था | इसी पुनरन्वेषण मे वह महानगरों की पतपती हुई 
सम्यता और सह्कृति की झौर बड़ा तो उसे वहा भी अन्यवस्था नजर आई । उसमे 
शहरी सम्यता पर व्यग करते हुए कहा-- 


साप तुम्त सम्प तो हुए नहीं 
नगर में अंसना 

भी तुम्हें नहीं आया । 
एक दात पुद्ध (उत्तर दोगे ?) 
तब कंसे सीखा डसना 
विष व हा पाया ।* 


शहरी सस्कृति का देश नये कवि के मन में क्तिना गहरा था, इसका प्रमाण 

उपरोवत कविता है । 

जब युग करवट लेता है तो प्री यस्क्ृति बदल जाती है । यहा भी ऐसा ही 
हुभा । हर पीढ़ी का अपना इतिद्षास होता है, अपने सास्कृतिक मूल्य होते हैं, बह 
उन साह्कतिक मूल्यों को कही स्वोकार और कही अस्वीकार करते हुए चलती है। 

योजनाओ, राजनीतिक पंतरेबाची, आधथिक शोपण, राजनोतिज्ञों को अदुर- 
देशिता, अवत्तरवादिता तथा भव्यवस्या से साहइतिक मूल्यों म विधटन हुआ तो नये 
कवि ने विदेशी सस्देति की जीर देखा तो पाया कि उघर भी “न्यू-राइटिएँ मे नये 
सास्ट्टतिक मूल्यों का उदय हो रहा था । अग्रेजी ग्यू राइटिंग” की पृष्ठमूमि में 
मशीनी और युद्ध-प्रिय सल्कृति है। ' मशीनरी सस्कृति और युद्ध-प्रिय सस्कृति के सम्पर्क 
में बायी भारतीय संस्कृति । नथी कविता न सस्कृति की यातना को भोगते हुए घ्वरो 
को सुता, उहहेँ मभियकित दी तथा युद्ध प्रिय सस्कृति को वेवल आधिक रूप में हो 
स्वीकार कर सकी । क्योकि भारतीय सस्कृति शान्तिप्रिय सस्दृति है, और शान्तिप्रिय 
सस्कृति को ही अधिक प्रश्रय मिला। अवसाद, निराशा और कुण्ठा के कारण जो 
विस्फोट हुए, वे भी अतत शाति-प्रिय सस्कृति के स्थापित करने के प्रयास में हो थे । 

दो महायुद्धों ने भी भारतीय सत्कृति को बदला । औद्योगिक ब्रान्ति तथा 


. कटी हुई यात्वाओं वे पख प्रताप सहगल (अप्रकाशित]) 
२ इंद्र धनु रोदे हुए ये बशेय, पू० २६ 
३ छिल्दी नवत्ैखन दामस्वरूप चजुबेंदी, पू० २१० 


१२८ नयी कविता म॑ मृल्य-बोध 


राजनीतिक, दाशंनिक, धामिक, नैतिक, रामाजिक, आधिक तथा मनोवैज्ञानिक सभी 
प्रकार के पक्षों एवं मूल्यों ने सांस्कृतिक मूल्यों को बदला और नये सांस्कृतिक मूल्यों 
के उदय में भारत के अन्य देशों के साथ सास्कृतिक सम्बन्ध भी पादर्व से कार्य करते 


] 


रहे हैं । 
नये सांस्कृतिक मूल्यों फा उदय और नयी फविता 
यहां पर सीधा प्रइघन यह उठता है कि वे फौन-कौत से सांस्कृतिक मूल्य है, 


जिनका उदय !५० के बाद हुआ और जिन्हें नयी कविता में अभिव्यवित मिली । यहां 
पर यह स्पप्ट कर देना अनावश्यक न होगा कि नये सांस्कृतिक मूल्यों के उदय में वेशक 
विदेशी संस्कृति का भी प्रभाव रहा, लेकिन वे सभी संस्क्ृतिक मूल्य भारतीय परिवेश 
एवं जन-जीवन की भ्रावश्यकताओ के अनुरूप ही उदित हुए । विदेशी युद्ध-प्रिय एवं 
मणीनी सस्कृति को भारतीय सस्क्ृति स्वीकार नही कर पायी, लेकिन विदेशी सस्क्ृति 
की उदारता एवं मानववादिता आदि गुणों से अवध्य ही प्रभावित हुई है । जिन नये 
सांस्कृतिक मूल्यों का उदय हुआ, उनमे सबसे पहली बात तो यह हुई कि नये कवि 
ने घामिक भन्धविश्वास का तिरस्करार किया तथा त्ीर्थों आदि को महत्व न देकर 
उसने व्यवित के अन्त:करण को महत्व दिया और कहा--- 


पग पग पर तीर्थ हूँ 

मन्दिर भी बहुतरे है 

तू जितनी फरे परिक्रमा, जितने लगा फेरे 

मन्दिर से, तीर्थ से, यात्रा से 

हर पम से, हर साँस से, 

फुछ मिलेगा, श्रवध्य मिलेगा 

पर उतना ही जितने पत्र तु है, अपने भीतर से दानी ॥' 


दूसरी बात हुई भाग्यवादिता का तिरस्कार, तीगरी घर्म-निरपेक्षता । धर्म- 
निरपेक्षता जैसे सांस्कृतिक मूल्य की सशवत अभिव्यवित, राजकमल चौधरी की “धर्म! 
क्रविता में मिली है । सर्वाधिक महत्वपूर्ण बात्त तो यह हई कि संस्कृति के बदलते हुए 
मुल्यों मे मानवतावाद का उदय हुआ तथा उनके सम्मुस्य छोटी-छोटी बातों वी. दवा 
दिया गया । इसके साथ ही एक बात ओर हुई, जिसकी यातना कवि ने भोगी कि 
आदमी छोटा हो गया ओर पोस्टर बड़े हो गव । एव प्रकार की पोस्टरी संस्कृति 
ते जन्म लिया, जिसने कही-न-करही मानवीय मूल्यों को आचछादित कर लिया, इसलिए 


सर्देश्वस्टदणाल सक्‍तना ने कहां-- 





१३ कितनी नाथो में कितनी बार : कशेय, पु० ७० 


सयी कविता और मूल्य बोघ के आयाम (२६ 


जो पोस्टर हैं-- 

वे आज के युग से 

आदमी से शधिक्त बडे सत्य हैं 
उन्हें सब पहचानते हैं 

थे ही महान्‌ हैं ।' 


कु मिलाकर नयी कविता में बदवत हुए सास्कृतिक मूल्यों की क्षभ्रिव्यक्ति 
बे' सम्बन्ध में यह बहा जा सकता है कि तथा कविता को सास्क्वीतिक मूल्यों की बाती 
कप भाभाभ है, तथा वह बदोत का सासकृतिक चेतना से जुड़ कर ही भ्रविष्य वा 
अन्येषण करती है । ब्द मान वी यातना को भोगन के लिए वह प्रद्तुत है, तथा उदार 
अविष्य को कामना लिए हुए बहू कहती है -- 


बहू वरण नहीं 

सानो खो देना था अपनी पहुचान एक । 
प्राकार एक 

जंसी भ्राकृति फी शतों से बाहुर झये-- 
सन्दर्भ रहित, 

पूर्वानुरागों से दूढा भ्रस्तित्व, किन्तु 
अपने को सिद्ध ने कर पाये । 

नभ में भटक 

जल के थाहं 

क्षण भे 

त्रिकाल जीना चाहे 

लेकिन अपने को पुन न सोमित कर पाए ।' 


आधुनिक सास्कृतिक घेतता के अन्य प्रमुख कवि है, मुवितबोध, नरेश मेंहता 
तद्ष्मीका त वर्मा, चीलाभ, प्रयाप शुक्ल ठथा इस्दु जेन आदि । 


भारतोय दशन भर नयो कविता की उपेक्षित दृष्टि 


भारतीय दशन की परम्परा बडी समुद्ध रही है। आस्तिक देशनों में सास्य, 
मोग, वैशेधिक, पूव मीमासा, उत्तर मीमातता [वेदान्त ) ने समयन्‍प्तमय पर कविता को 
प्रभाविन किया है तथा ब्रिशाल मात्रा मे उपलब्ध जेन और पौद्ध साहित्म इस बात 
का प्रमाण हैं कि जेंध-दशन और बौद्ध-दशन भी सवप्रचलित रह है । इनके अतिरिवद 


१ काठ की घटियाँ पर्वेशवरदबयात सक्सेना, पू० ३४रे 
२ वात्मज़वा कुंवर नारायण, पुर ७४५ 


चार्बाक इर्धन ने भी प्राचीन संस्कृत कदिता को प्रमावित किया है। ये तीनो दर्शत 
नास्तिक हैं । मब्यक्राल में जेब सत्त और वैप्णब मत दे नाम से प्रचलित आत्तिक 
दर्शनों ने बड़ी मात्रा में भक्ति-माहित्य दिया | छायघाबाद के विशिन्त कवियों ने विभिन्‍न 
ठगन स्वाक्नार किए | प्रसाद ने प्रत्यशिज्ञा दर्णन को अपने काव्य का आधार बनाया, 


तो निराला की कबिता माव्संबादी दर्शन से प्रभावित है । महादेधी वर्मा की कविता 


आधरनिक होते हुए भी ऋग्वेद से जा जुड़ती है। पतडी का काब्य एक ओर ता 
3 हि चकती पक 

गांधीजी के दर्शन से प्रभावित है, दूगरी;ओर माससंबादी दर्शन से और तीसरी ओर 

2 कह कल्कि, फल 5 आद्वान्त 7. जफ टिजक कक जी 0 जप (7४ का मै न] 

बड़ अरविन्द दर्णान से आक्रान्त है । प्रमतिवादी काव्य माकसंबादी दर्शन का ही दूसरा 


स्वरुप है भौर प्रयोगवादी ऋविंद्ा मे सभी दर्धनों का स्वत्प विस्ण्थित हो गया, धीरे- 
रेखी गया है।इस प्रवार से “नयी कछिता को उत्तराधिकार क रूप मेन 
परम्परा से जो दर्भन नग्रे कबि को प्राप्त थे, उनकी उसने उपेक्षा को। उपेक्षा 


ठ 
इसलिए की कि आधुनिक जीवन मे उनकी समति नहीं बैठ पाई । नये कि को कोई 


च्््प 


भी भारतीय दर्शन आश्मप्ट नही कर पाया | इसक प्रमुफ्त: दो कारण रहे । पहला 


े न 


तो मम्भवत्त: बह कि इन दर्जनों के पीछे कोई थी बैशानिक शाधार नहीं कौर विज्ञान 
प्रमार ने इन दश्ञनों को पूरी तरह से खण्डित किया, तथा दूसरा कारण यह भी हो 
सदाता है कि नये कथि मे इन दर्शनों को अपना काघार बनाना पिप्थ्पेषण समझा 


+् 


ओर उस पिप्व्पेषण को स्थिति को स्वीकार न करवे नथी चुनौतियों का सामना 


न 


एन दर्शनों की उपेक्षा का थर्थ बह नहीं कि कविता का विपय दर्शन नहीं हो 


विदेशी प्रभाव 


नयी कविता ने एक बोर तो भारतीय दर्शनों की उपेक्षा फी तथा दूमरी थोर 
चह विदेशी दर्मनणास्त्रियों एवं दर्शनों से प्रभावित ओर कही-कही काक्रांत हो गई। 
जिन विदेशी दर्शनों ने नयी कविता को प्रभावित किया, उनमे प्रमुगा हैँ--सात्र का 
अस्तित्ववाद, मकस पिक्राठ द्षणबाद, नीत्णे का महामानववाद (सुपरमन ), हीगेल 
कोर काण्ट वा प्रत्यववाद, ड्रात्रिन का विकाराबाद, मास एच एजिस्स का हन्द्रात्मक 
भोतिकवाद, एमर्न का अध्यात्मवाद, बगंसन का प्रगतिवाद (मेचुरलिज्म) तथा 
टेनरी जेम्स का प्रायवाद (प्रागर्मटिज्म ) पा 
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ध्यम, क्षत्र ल ६६ : यनदेव पस्य, पु० १७ 


चंयी कविता और मूल्य बोध क॑ बायाभ १३१ 


ग्ररितित्ववाद बनाम स्यकितिनिष्ठ चेतना 


इन दशतो में नयी कविता को सर्वाधिक प्रभावित करत बालो दर्शन अध्ति- 
त्ववाद है। भत पहले अस्तित्ववाद में स्वरूप को समझ लेना आवश्यक है। अस्तित्व- 
घादी चिन्तन के उदृगम-ल्नलात डेनिश दाशनिक कोकेधाड़ तथा जन विचारक 
हंसरल और हेडेगर की विचार-पद्धतियों म देखे जा सकते हैं। लेकिन इसके प्रचारक 
कौर इसे प्रतिष्ठापित करने वाने फॉच दाशतिक मसाज को इस दर्शन का श्रेय 
अधिक है । 

अस्तित्ववादी दशन वा सूत्र-वावय है-]इहाझद्याट४ ए/6060९$ ९४५४४॥८४' 
अर्थात्‌ अस्तित्व की स्थिति तत्व से पृव है। इस प्रक्रार मे अस्तित्ववाद मनुष्य को 
उसके जीवित सन्दम्म भे सोचता है । 

भस्तित्ववादी ददन का प्रारम्भ ब्यवित की विवश तथा तिरपाय स्थिति से 
होता है । मानव के सम्मुण सब ते बड़ी चुनोती मृत्यु है, वहा वह चुनाव नहीं कर 
सकता, बल्कि अवश हो जाता है । भुत्यु के सम्मुख वह हार जाता है, इसलिए छसे 
अल्प समय से ही जीवत को साथंदः करता है । यह्दा आवर इस चिंततघारा के दो 
धर्गे हो जाते हैं । कोर्कंगा्ड लादि चितकों का प्रथम वर्ग तो मनुष्य को ईइवर के 
साथ जोड कर उस्ते सही मूल्य या अर्थ देता चाहता है, जबकि दूसरा वग सात्रं, 
अल्वर्ट कामूं और सिमिन दे व्यूबोई का है, जो निरीश्वरवादी है और वह सावव- 
अह्दित्व का आकलन दिय गये परिवेश मे करता है । 

विभिन थिद्वातों ने अस्तित्ववाद को अपने अपने ढुम्र से परिभाषित किया 
है। ज्यूलियन बैद्वा ने अस्तित्ववाद को मग्व तथा विचार के श्रति जीवन का विद्रोह 
वहा है तो एमानुएल मोनियर व॑ मत से भावों तथा वस्तुओं वे” अतिवादी दशन के 
विराब में जी दर्शन आया, वह अस्तित्ववाद है। एनेन ने इसे 'दशक' की दृष्टि न 
होकर अभिनेता की दृष्टि कहा । सार ने स्वय यूरोप की युद्धबालीव स्थितियों से 
उपज्ी व्यवित-मन की निराशा और अवसाद का विश्लेषण करते हुए मानवीय स्वात- 
स्य का प्रबल समर्थन फिया । थौन-सम्बधो में भी उसे किसी प्रक्रार का बन्धन स्वी- 
कार नही | 
अस्तित्ववाद की परिभाषा करते हुए डा० नगेन्द्र ने कहा है--अस्तित्ववाद 
अमृत धारणा के विएद्ध मूत जीवन-ब्यपार का विद्रोह है, परोक्ष विचार के प्रति 
प्रत्यक्ष अनुभव का, समप्टि भावना या सस्वा के प्रति व्यकिन चैतना का, भौतिक 
बयया भाध्यात्मिव नियमों के विस्द्ध मानव कौ स्वत ज निर्वाचन क्षमता का निर्जीव 
सामान्य! के प्रति जोवस्त 'विशेष' का विद्रोह है ।' डा० रामगोपाल शर्मा दिनेश" 
के मत से--अस्तित्ववादी दशन ने** मानव को समस्त परम्परागत चिग्तन गौर 
मूल्यों से भी दूर करने वो चेष्टा की हैं | वह नये मानवीय मूल्यों की प्रतिष्डा क॑ 





॥ नयी समीशा, नये सन्दर्भ डा७ भगेद्व, पु० ४६ 


श्दे२ नया ऋविता में मृत्य-द्ोच 


लिए आतुर रहा है ।7 टा० छूगन मेदता के विदार से अग्तित्ववाद सर्वश्रासी बरतु- 
बाद, तकंबाद (रेशनलिज्म) प्रत्ययवाद आदि बहुमुखी परम्पराओं के प्रति आज भी 


शक 
क्षद्र और दर्बल हिन्‍्तु प्रदुद्ध और क्षुब्ध मानव को अपने अह्तित्व की सिद्धि दे तिए 


मानबिफी प्रारिभाषिक कोय में अप्तित्व को सूत्रगद्ध 


(१) मनुष्य के निर्माण के मूल में कोई सजग प्रयोजन नहीं है । 
(२) मनुष्य को उसयी इच्छा के. बिना ही इस ससार में घकेल दिया गया ”ै | 
(३) इस समार में क्षाने के दाद मनुष्य का ही कार्य है कि बह अपने जीवन 


के बर्च एवं प्रयोजन का निर्णय करें 


नयी कविता अस्तित्ववादी दर्शन से बहुत दूर तक प्रभावित है । अध्तित्ववाद 
के प्रभाव से ही नयी कविता में जीवन की निरर्थदता भौर व्यक्ति की अवशता के स्वर 
थाये हैं | अस्तित्ववादी चतना व्यक्तिनिप्ठ है और यह व्यक्तिनिप्ठ चेतना क्षास्था के 
स्वर सो बेठी है। इसीलिए नथा कवि नहीं जानता कि उसकी जीवन-यात्रा के 
प्रारम्भ कब, बयो ओर कस हुआ । अपनी अन्तद्वीन यात्रा को निरयंक मानते हुए 


ु ध् ह्र्त १॥ 7 ७2 


यह यात्रा कब भारम्न हुई थी ? 


क्विन मो़ों मे होफर इस इतिहास तक कषाया हूं ! 
फिन्त फाल की शत सहत्न परतों के पीछे 

काली काली चद्दानों के पास श्रांकने के प्रयत्त सब 
व्यय हुए हूँ । 

यात्रा का कुछ स्पष्ट श्रय॑ 

चेतना पदल पर< नहीं संवरता 

लगना है धारा में बहते सहसा 

साथ भवर में उनझ गर्द है 

लगता है : हर नया मार्ग गन्तव्यटी 

काम झागे प्रतिक्षण बढ़ता जाता 

जिस पर दप्त चलते थाने का निष्फारण अभिश्नाप मिला है 





ने 


थ क्षाठोचना, अप्रैल, ६६ : टा6 शमगोदाल शर्मा 'दिनेन 3२ 
» वातायन, नवम्बर ६६ : डा० छगने मेट्ता, प० १४ 


« सानबिकी पारिमापिक्त कोप (साटित्य खण्ट) : स० टा० ग्गेद्ध, पु० ११५ 


३७५ »९१ 


तयो कविता और मूल्य बोध के आयाध | 


नशा 
रण 


भह्कों 
भ्रस्तहीन बानी को ।' 
अस्तित्यवाल ने नयी कविता को झनातस्या ये स्वर एवं अविश्वास के स्वर 

दिए हैं । निराण और वनाम्तरा के स्वर नयी कविता थे यू पतपे हैं-- 

मे हाथ 

जिसमे रहँतें थे 

फल 

अब इनमें दवेन कांटे हैं 

जऐ बतल 

साय वी चिन्ता को रेखाएं 

पो कभी थी 

पानी को लकीर 

बनतो जा रहो हैं 

पत्वर फी सकौर [* 

अ््ततित्ववाद के प्रभाव स्वरूप जो तीमरी प्रवृत्ति नयी ववित! मे उभर कर 

सामने आयी, वहु है ईश्वर में अविश्वात। अस्तित्ववाद ने ईइवर की सत्ता को 
खणिटव करके व्यवित वे 'अह की प्रतिष्ठित क्या । इस संदर्भ में विंजयदेव तारापण 
साही की पक्षियाँ को उद॒घत किया जा सकता है-- 

प्रथम बार जब तुमने झूठा ईइवर देपा 

भानव के धायतस भस्तक की साक्षी दे कर 

मेंते मत्वीदार किया था।' 


क्पोंवि' अध्तित्ववाद यौन सम्बधों में भी व्यवित स्वात वय को ही महत्व नेता 

है, इमलिए नयी कविता मे यौन-मम्बधों के नग्ग और स्वतात्र यौन-सम्बधो को 
स्वीकार करने वाले अनेक घित मिल जाएंगे । एक उदाहरण प्रस्तुत है--- 

छत पर बंचुध सोती हुई राते 

सुछे स्तव तमे स्तूप 

झौर कसते बसते 

उखडोी हुई सी छतों में 

कुछ रेशमी छाले।' 





मयी कविता, पक ३ प्रयागनारायंण दिपाठी पु० ८३-७४ 
पथी कविता, अक १. श्याममोहन श्रीवास्तव, पु० ५१ ४२ 

तयी कविता के प्रतिमान लक्ष्मीवास्त वर्मा, पृ० १०२ से उद्ध त 
इनिहासहत्ता, जगदीश चसुर्वेदी, प० ६५८ 


का. जैडी #। बम 


१३४ नयी कविता में मूल्य-बोध 


भस्तित्ववाद का विराट इतिहास नैरन्तर्थ को स्वीकार न करके क्षण की सत्ता 

ओर उसके महत्व को स्वीकार करता है । यही ऋरण है कि कुबर नारायण ले लिए 
इतिहास की रागात्मकता अविच्छित्नता की रक्षा करता और प्रयागनारायण के लिए 
उस अनाहत नैरस्तर्य की भव्यता की रक्षा करना एव. समस्या है तथा विजयदेव 
नारायण साही उस नैरन्तर्य के भीतरी मापों की पहचानने में असमर्थ है। इतिहास 
भौर विराट के सामने क्षण के महत्व को रबवीकार करते हुए कीति चौधरी क 
कहना है-- 

में प्रस्तुत हूं 

इन घाई दिनों के खिन्तनों संघर्षों फे बाद 

यह क्षण जो श्रव श्रा पाया है 

उसमें दन्‍्ध कर में प्रस्तुत हूं 

तुमसे सब छुछ कह देने को ।' 


इनके अतिरिवत घून्यता, उबयाई तथा घृणा के कुछ और भी ऐसे स्वर ह्र 
जो नयी कविता में पर्याप्त मात्रा में मिलते है तथा जिन पर स्पप्ठ ही बस्तित्ववाद 
का प्रभाव है। 
अस्तित्ववाद ने सबसे बहा काम यह किया है कि उसने व्यक्त को महत्व 
दिया । इससे पूर्व कविता में प्रगतित्राद आदि गे--व्यक्ति को प्रायः नकाश दिया 
जाता धा और मामाजिदा चेतना तथा सामाजिक सत्ता और सामाजिक मृल्यों की बात 
ही अधिक होती थी, लेकिन व्यदित-चेनना और व्यक्तित की सत्ता को नंगी कंदिता 
के माध्यम से स्थापित झरने का श्रेय अरितत्ववादी दर्णन को ही जाता है। इसलिए 
आत्मजयी' का नचिकेता यह प्रशन करता है-- 
ये चीजें मेरी हैं 
सम्बन्धी मेरे हूं 
धरा घाम सखा, बन्धु 
पिता, नाम वर्तंमान*'** 
मुप्तमें हैं--मसुप्तसे हैं--मेरे है-- 
प्रनजाने, पहचाने, माने, बेमाने, 
सब मेरे हैँ, में सबका हैं 
लेकिन में पया हें ?ै 
दया हूं ? 
दया हैं ?* 


>4 अं! 
हि 


१, नयी कविता, बंक हे : कीति चोधरी, पुृ० ६६ 


२. कात्मनजयी : इंवरनारायण, प० ४० 
ध् 8 


सेंयी कविता और मूल्य-ब्रोध के आयाम श्र 


क्षणवांद 


#मर्वेक्षणिकक्षणिक्म््‌! कद कर ब्रौद्ध-दर्शन ने सर्वेप्रषम क्षणवांद वो जन्म 
दिप्ा । बौद्ध-दर्शन न क्षण को सत्य बताते हुए जगत तौर जीवन को निस्सार कहूँ 
दिया ; भनुस्मृति में तथा वाद में शक्राचाय ने भी क्षणवाद का विरोध क्रिया है । 
उनको दृष्टि में आत्मा का अस्तित्व क्षणातीत है । 

पश्चिम में क्षणवाद को जाम देते वाल दागनिक विलियम जैम्स, हेनरी 
बरेंचा, जीला तथा मैउस विकाएँं हैं। इनके मत से वर्तमान अनुभूत क्षण ही सत्य 
है | काल प्रवाह या ऐतिहामिह नैरन्‍्तयं का वे क्षणों का योगफल मानते हैं। 'क्षप- 
वाद भर्विष्य के अस्तित्व को स्वीकार नहीं करता । क्षण के दो स्वरूप--स्वूल और 
सूधय--बताते हुए सूक्ष्म शर्ण को समय बी अनुभूति वा क्षण माना है। यही क्षण 
मुित का क्षण भी है । 

इसी क्षणवाद को नथी कृत्रिता से कहीं कही ज्भिषकति मिलेती है। इस 
प्रकार की कविताएँ प्राय नीरस और मिरृष्ट होती हूँ तथा किमी भ्रवार के विशिष्ट 
मानवीय म्‌-प्रो में योग नहीं देती । इसौविए 'क्षणवाद' न'कुल मिलाकर नयी कविता 
का अहित ही किया है | 


दल्द्वात्मर भौतिकवाद 

नयी कविता दाद्वात्मक् भौतिकवथा३ हे दश्शत से भी प्रभावित हुई है। इस 
दर्शन के अनुमार विज्व से शोवित और शोक तथा शासित और शाप्तक--दो 
विरोधी शक्तियाँ कार्य कर रही हैं। इनमे सदैव परस्यर संघर्ष बना रहता है तेया 
आवत विजय शौधित अयवा शासित अर्पोत्‌ सर्वहारा वर्ग की होती है। दं द्वास्मक 
भौतिक्वाद सर्वेहारा वर्ग का पक्ष लेता है। नयी कबिता मैं सवहारा वर्ग के प्रति जो 
सहानुभूति दिवाई देरी है वह इमी दर्शन का परिणाम है। यहा पर मह हाष्ट 
कर देता आवश्यक है कि नथी कविता ने दद्घात्मवा भौतिकवाद के दर्शन को उसे 
प्रकार को मड़ण नही झिया, जैसे कि प्रगतिवाद ने। नप्री कविता मे सवहारा वर्ग के 
लिए नारो या ऋण्डों की बात नई्ीं, वहिक उनकी यातता, दु ख और दर्दे बो समभने 
तथा समझ कर अभिव्यक्त्र वरते की सावता है । सर्वहारा वग के प्रति सहानुभूति 
प्रकट करते वाली कविताओं दी शुरूआत तिराला की कविता 'गुलाथ', 'मिक्षत्र' ढया 
'वह तोइती पत्थर' से हो जाती है । परतु इधर नथी कविता में यह जागहकता 
एक साथ कई कवियों ये उभरी । रामविलापत शर्मा, प्रभावर माचदे मुविनयोध, 
सर्वेदव रदयात, नागाजु न, धूमिल, रामदरश मिश्र आदि कवियों की बनेक कविताओं 
में ये स्त्रर मिच जाएँगे! भवानीप्रसाद सिध् की कविता "गीत फरोश' सीधे रूप से 
सपाज के को पर व्यग करती है। 


अध्तिववाद नथा क्षणवाद ने नयी कविता को वैयकित के चेतना प्रदान की तो 


१३६ नयी कविता में मूल्य-बोध 


द्न्द्रत्मक भौतिकवाद ने नयी कविता को समाजनिष्ठ चेतना से वंचित नही रहने 
दिया । सामाजिक सन्दर्भों से जुडी हुई दृष्टि का निर्माण करने में इस दर्शन का 
बड़ा हाथ रहा है। इसी दृष्टि की एक झलक दुष्यन्तकुमार की निम्न पंवितयों से 
मिल जाएगी । वे लिखते है--- 


जो पसीने से ट्ूघ से नहाये थे 

जो सच्चाई फा प्लंडा उठाए थे 

जो हमसे पहले इन राहों में आये थे 

जो लौटे तो पराजित कहाए थे 

पया वे पराए थे ? 

सच बतलाना तुमने उन्हें दयों नहीं रोफा ?' 


42/ +# 2५ अपर 


श्रन्‍्य दर्शन 


उपयु कत दर्णनों ने तो नयी कविता को दूर तक प्रभावित विया। इसके 
अतिरियत कुछ दर्शन ऐसे भी है, जो आंशिक रूप से ही प्रभावित कर पाये है | वे है 
डाबिन का विकासवाद, हीगेल तथा काण्ट का प्रत्ययवाद, वर्गसन का प्रकृतिधाद और 
हेनरी जेम्म का प्रागवाद । इन दर्शनों से प्रभाधित प्रमुख कवि हैं-- अज्ने य लक्ष्मी- 
कान्‍्त वर्मा, शकुन्त माथर, कीति चौधरी आदि-- 
नयी कविता के अपने दार्शनिक मुल्य 

नयी कविता पर विदेशों दर्शनों का प्रभाव जान लेने के बाद यह प्रध्न उठना 
स्ताथाविक ही है कि नयी कविता का अपना दर्शन या अपने दार्शनिक मूल्य कया है ? 
यू' तो नयी कविता के दर्शन के सम्बन्ध में स्पष्ट झप से कुछ भी वाह पाना सम्भव 
नही है, लेकिन फिर भी कुछ ऐसे तत्व अबदय है जो नयी कविता मे दार्थनिक मूल्यों 
को निर्धारित करते है । 

नयी कविता के दार्शनिवा मूल्य एक ओर तो व्यवित-चेतना से जुड़े हुए तथा 
दूसरी ओर सामाजिक दायित्वों का निर्याह काना चाहते है । आज व्यवित के मन 
में जो आखुलता और जिन्नामा है, नयी कविता उसका प्रतिनिधित्व करती है । 
“मंणय की एक रात' के राम के मन की आकुलता बाण के व्यवितमन की ही माकुनता 
है, उसका युद्ध-दर्शन आज के व्यवित का युद्ध-दर्शन है और बह नथी कविता के दर्शन 
का एक हिस्सा है । राम बहते हैं--- 


“लक्ष्मण ! 
में नहीं हूं फापुयप 
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युद्ध मेरी नहीं है कृष्ठा 
पर युद्ध प्रिय भी नहीं ।” * 


जामतयी के नचिकेता वे भाध्यम से प्रस्तुत क्यि" गया जीयने दशन उयी 
कदिता वा ही जीवन-दशन है। नविकेता दे प्म्बघ मे हू वरना रायण का वहना है 
कि, “उमके अन्दर वह वृहत्तर जिज्ञासा है, जिसके लिए, केवल सुखी जीवन जीता 
काफी नहीं है, सा्थेक् जीना जरूरी है, ओ उप्ते साधारण प्राणी से विशिष्ट उन 
मनुष्यों की कोटि भें रखती है जिहोंति सत्य की खाज प छपन हित को यौण माना ।* 
सल्नित्ववाद ते प्रभावित होने पर भी नयी बायिता दडीवन को साथकता देने के 
प्रयात करती है। इसलिए नचिदेता बहता है-- 


'मुझत इस छीजा-पपरटी मे धिद्वास नहीं 

भुझरो इस दुनियादारी में दिश्वास नहीं 

हर प्रगति चरण मानव वा धातक पडता है ॥ 

हम जीते आपाषापो झौर दवाबों सें । 

हमर जितता पायें कम हो लगता है ।॥"* 

उविकेता इसके विपरीत चाहता है-- 

धपम्रिल सके अगर तो 

एक दह्टि चाहिएं मुझे-- 

जीवन बच सके 

अन्धेरा ही जाने से बस । 
अस्तित्ववादी दर्शन मृत्यु के सम्मुख अवशता का दक्न है, लेविन नयी 

कविता का दर्शन मृत्यु से ट्ववर लेना सिखताता है। वह व्यक्ति को मृत्यु से भी 
बडा होमे का मददेश देने हुए कहता है--'मृत्यु के चिन्तन से जीवन के प्रति निराशा 
ही पैदा हो, ऐसा आवद्यक तहीं--फोई पितान्त मौलिक दृष्टिकोण भो जाना जा 
सकता है... मुत्यु का सोचने का यही परिणाम नहीं कि आदमी उसके सामने 
घुटने टेक दे और हँताश हो! कर बैठ रहें। मृत्यु से सामना करता, उस पर विजय 
होने की कामना भी बिलकुल स्वाभाविक है। वह ऐसा बुद्ध करना चाह सकता हैं 
जिसे मुत्यु कमी, या आसानी से नष्ट मं बर सक | मृत्यु से वड़ा होने के प्रयत्न मे 
चर जीवन ही से बढ़ा हो जाता है '' अत नयी दविता मै-- 

जीवन॑ घर्म है, कुत्सा नहीं 
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नयी कविता में मूल्य बोध 
अधोगति को फेंफ दू' खूट्वार कुत्तों के लिए 
या चातियों में लिथटने दू असम्पानित**'॥' 
इस प्रकार नयी कविता का जीवन-दर्णन भात्महत्या या जीवन को बिना किसी 
उद्देव्य के उत्मर्ग कर देने वा तिरस्कार करता है । 
दार्णनिक मुल्यों को नयी कविता ने पूरी समर्थता के साथ समटा 


5३! पु 


भू 


है, भोगा है और वनिव्यक्त किया है। 'आत्मजयी' हो या 'मंशय की एक रात 
या फिर कनुप्रिया' हो था “वन्वायुग', अथवा अन्य छोटी-बडी कविताएं । जब 
दर्शन की बात होती है, तो नयी कविता मानव को तुृच्छ एवं लघु तथा मृत्यु के 
सम्मुख अबण स्वीकार करते हुए भी व्यक्ति को लडने का, सार्थक होने का साहस 
हेसी टै। उसे निरन्तर सत्यान्वेषण की ओर प्रेरित्त करती है। नयी छाविता का 
दर्गन मम्मावनाओं का दर्गन है । मानवीय चेतना के विकास का दर्धन है । यही 
उमकी उपलब्धि है । 
सोन्दर्यंगत्त मूल्य वर्थात्‌ चयी फविता का सीन्दर्य-बोध 

“सौन्दर्य! के सम्बन्ध में विश्व-मनीपा आज तक एकमत नहीं हो पायी है । 
भारतीय संस्कृताचारयों ने सौन्दर्यालंक्रार: कह कर कविता के बाहरी तत्व को ही 
सौन्दर्य मान लिया । संस्कृत आचार्यों की सीन्‍्दर्य-सम्बन्धी धारणा अलंकारों से 
प्रारम्म होकर रस तक पहुंचती है--'रसात्मक॑ वावय॑ काव्यम्‌! । लेकिन काव्य का 
लक्षण रस भी स्थिर न हो पाया और 'रमणीयार्थ प्रतिपादकः शब्द: काव्यम्‌' जैसे 
सूत्र की छदमावना हुई । रमणीयता सौन्दर्य का ही पर्याव हैं। सम्मभवतः इसी भाव 
की अभिव्यंद्रना संस्कृत के इस सूत्र में मिलती है-क्षणे-क्षण यन्‍नवतामुपति तदेव 
रूप रमणीयताया:।! सौन्दर्य क्रो आनन्द और रस से जोड़ दिया गया, लेकिन पश्चिम 
में रस की थारणा है ही नहीं । उसकी दृष्टि में सौन्दर्य ही कविता ( तथा अन्य 
कलाओं) का मूल तत्व है । भारतीय विचारक्ों ने काव्य को अन्य कलाओं से बलग 
तथा श्रेष्ठ माना है, जबक्नि पश्चिम में काव्य की गणना भी अन्य कलाओं के साथ की 
गयी है, इसिगए जब वे सीन्‍्दर्य की बात करते है तो उनकी दृष्टि में केवल काव्य 
नही, स्थापत्य तथा मूति कला आदि बन्य कलाए' भी होती है । 

जेनोफेन रचित 'मेमोरेविलिया' के आधार पर सुकरात की दृष्टि में तुन्दर 
ओर धिव एक हैं, प्लेटो ने शिव वे साथ सत्य ओर [नैतिक भी जोड़ दिया, जो कि 
भारतीय दृष्टिकोण 'सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌' के समान है, जबकि अरस्तू ने सौन्दर्य को 
आर्काक्षा, वासना तथा उपयोगिता से ऊपर की वस्तु माना। प्लूटाकी से सौन्दर्य को 
एक प्रकार की कलात्मक कुशनता तथा शापेनह्ावर ने इच्छाओं का सम्मूर्तत माना 
है । जर्मन दार्णधनिक काण्ट की धारणा में सौन्दर्य चिग्ततशील घारणा का आनन्द 


चित तज-त-+___नलनहतञुतुतुुु 
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है । उसे मात्मनिष्ठ स्वौकार करते हुए कहा कि सौन्दर्य का उद्देदय मेतिक शिवत्व 
की स्थापना है । प्रत्यय (आइडिया) के महत्व को स्वीकार करने वाले जर्मत्र दार्शनिक 
हीगेल की दृष्टि मे 'आइडियल!' की अभिव्यवित का प्रयास ही सौदयय सुजद है भोर 
इस का माध्यम या अनुकरण ही सुदर है। 'आइडियल' क्या हैं? इसका निर्णय 
तमब्शवतत आज तक नहीं हो सका है । 

इ ग्लेष्ड के आदर्श विधारक शेफूटसबरी वी दुदि से सौरद्य और ईइवर 
एक हैं तथा रघ्किस के दर्शन के अनुसार सौन्दर्य ईंइवर की विभूत्ति है, लेश्नि बर्क 
ने वस्त विशेष की वर्णणत घासता, आगिक कोमलता और उज्ज्दलत्ता कौ ही सौंदर्य 
कहा है। सौदय छोी वस्लुनिष्ठ मामने वाने विचारको मे प्रमुख रूसी विचांरको 
चेनीशेव्म्वी के मत से भौम्द्य ही जीवन है । बेलि-स्की, हर्जेन तथा दोबोल्यूबाव 
आदि विचारको ने भी चेनीशेव्स्की के मत की पुष्टि की है। क्रोचे की दृष्टि में 
भात्माभिव्यवित ही सौन्दर्य है। क्रोचे वा सौन्दयय-वीघ अत्यात सूदम और सत्ममिष्ठ 
है । उसमें वस्तुपक्ष और सामाजिकता की निता/त अवहेलना की गयी है । हीगेल ने 
भी आइहिए (प्रत्यक्ष) को स्वीकार बरते हुए सौरद्य को अआत्मनिप्ठ ही गएना है 
अन्फ्रे ड नाथ व्हाइटहैड के शब्दों मे---मौन्द्य, अधिकतम प्रभावोत्पत्ति हेतु अनुभव 
दे अनेक परपों कौ एकामुझप्री आतरिक संरचना है। उस सौदर्य का सम्बध सत्य मे 
अनेक घटको चाक्षुप् त्रिम्द के अतेव' घटकों के पारस्परिक अत सम्दस्धों तथा विम्ब 
और मत्य के अन्त सम्बन्ध से होता है। इसलिए अगपुमव का कोई भी अश घुदर 
हो सकता है ।' हसलिए कविता में अनुभव के किसी भी हिस्से की अभिव्यक्ति हों 
संपती है | सात्रा तथा की्ंगाई आदि अस्तित्ववादियों की दृष्टि मे सौददर्य चिस्तत 
ओर सुजत का एकावय है। सात्र ने सोदर्य को एक जोर तो समाज के साथ जाइने 
का प्रयास किया है लेकिन दुतरी जोर बह भी कहा है कि--'यथार्थ कभी भी 
सुदर नहीं होता । सौन्दर्य एक ऐसा मूल्य है, जिसका सम्बन्ध कैवल वल्पना लोक 
के साथ है।'! टः 
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कम नेयी दाविता में मूल्य-यीव 


फ्रायड, चाल्सं मोरो, एडलर नथा, युग झाद्ि मनो वैज्ञानिकों ने 
सौन्दर्य का विश्लेषण भी 'लिविडो' तथा 'सेक्मुअल थ्ाल्डमा के आधार पर 
किया है। अब तो जीव-विज्ञान और वनस्पति-विज्ञान का भी सहारा लिया जोर 


बजे य के मत से --सोन्दर्य-बोध बुद्धि का व्यापार है। बुद्धि के द्वारा हो 
हम उन तत्वों को पहचानते हैं, मातव का झनु भव ही उन तत्वों की कसौटी हू 


सीखे को मानव-मून्‍्यों से जोइते हुए डा० रामदरणश मिश्र का सन हैं किन 

जस रचनाकार के भीतर ने गुजर कर यहे सौर्दर्य एक नवीन रूप प्राप्त करती है, 
उसका मानव-मूल्य से जड़ा होना अत्यन्त आवश्यक है। वास्तत्र में रचगा-देप्टि के 
पीछे मानवमूह्यवता ही काम करती है। सौन्दर्य भी सासबन्मूल्य का ही एक 


रूप है। अहां किसी भी प्रकार की मानवीग सार्थकृता नहीं है, वहाँ सौस्दय गंगा 
होगा 2?! 


सीर्द्य को सापेक्ष तथा सार्थक बस्तु-सत्य स्वीकार करते हुए सक्ष्मीकान्त 

वर्मा ने कहा है--प्रत्येफ युख्दर बसु और उद्यक्ा सौस्दयत्मिक बोध हमारे अनुभवों 
की कह़ी में एक और अनुमब जोड़ता है । और यह ऐसे अनुभव हैं, जो मात्र अपुर्भप 
के स्वर पर ही नही, सार्थक्ता के स्तर पर भी हमें सम्पस्त बनाते हैं।” भाचाय 
जारी प्रसाद द्विवेदी मे वागंजस्थता' को ही सौन्दर्य कहा है ! डा० नगेद ते सादे 
को सापेक्ष और आत्मनिष्ठ स्वीकार किया है। उन्हीं के शब्दों 4---सौः 


झ्ष्द 


त्‌ः श्र 5 
हद, द् 


भेत्यन्त व्यापक हैं, उसकी विध्ृत्ति के अनेक रूप एवं प्रकार है तौर इस दू। 
उसमे विकास तथा परिवर्तन की प्रचुर सम्भावनाएं है, विस्तु इम्र विकास और 

रिव्तन की एक सीमा ठबण्प है, जिमके भीतर ऐसे भावरप थभोर वरस्तुएप 
नहों आा सकते जो प्रत्तीति और परिणत्ति दोनों में ही अप्रीत्तिकर हों |" तेहिये गर्शे 
पर बढ़ स्मरण रखना आवश्यक होगा कि भाव-रुपों एवं वस्तरूपों की प्रताति भर 


परिणति दोनों क्ली अप्रोति क्रा निर्णय करना कछिन ट्रै--क्यों फि यह एफ लितार 
वेयक्तिक दृष्टिकोण हो जाता 


होगेल, फ्रोचे तथा फ्ाण्ट आदि दर्शनशास्त्रियों ने सौन्दर्य को आत्मनिष्ठ स्वी 


फार किया है तथा चेनोशेव्वसकी तथा हर्जेन शादि पमाजवादी विधारका ते सौत्दर्म 
को वस्पुनिष्ठ तथा सापेक्ष माना है 





दिल्ी साहित्य : एक आधनिक परिप्रेद्षय वर्शय, संस्करण १६६७, पृ० १० 
मधुमती, जनवरी-फरवरी '७० : श० रामदरण मिश्र, प० प्र 
नये प्रसिमान : पराने निफप : रदमीकान्त वर्मा, प० २१२ 


- इडिव्य-वर््बाक के फूल ; आाचाय॑ हयारीप्रमाद दिविदी, प० १८४ 
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ब्र्;ण ८०:72 


हर 


नयी कविता और मूल्य-वीध के आयाम न] 


नपी कविता के सौर्दर्य के मुह्य बनाम सोन्दर्य-बोघ 


नये कवि ने सौन्दर्य को न तो सामाजिक सदर्भों से काट दिया और व ही 
उसे अनिववनीय बताया है । नयी कविता नये मावबोध, नयी समझ तथा नथ मान- 
बीय स्तरो को उद्घाटित करती हुई आगे बढ़ी है । यही क्वारण है कि नयी कविता 
सौद्धय को भी नये समदर्भों मे देखती है और उठे नये आयाम देती है । 

बीसवी शरती में दो तत्व तीन्नता से उभरे--वैज्ञानिक्ता और आधुनिकता 
तथा इन्ही दो तत्वों के कारण सौद्य बोध भो तेजी से बदला या दूसरे शब्द में 
सौन्दय के मुल्य बदल गये । छायावादी कविता का सौत्दय भीने पर्दों के पीछे निल- 
मिलाता हुआ सौन्दय है लेकित नयी कबितां का सौन्दर्य जनावृत है। बहु जीवन का 
साक्षात्वार उसके यथाव रूप में ही करता है। जीवन वी समह्त दिदुप्ताओं को स्वी- 
कारता है, और उत्हें स्वर देता है। छायावादी सौन्दयबोध 'शिशुवत जिज्ञासा' है, 
जबकि नयी कदिता का सौस्दर्य शिशासा से आगे बढकर जीवन को उप्तके ययाथ में 
समभने का प्रयास करता है, केवल समभने का ही प्रयाम मही करता, बल्कि उप्तदा 
सामता करता है और सामना करने की प्रेरणा देता है । सग्री कविता यथार्थ से मांगी 
हुई या टूटी हुईं कविता नहीं है, क्योरि वहु--सौन्दय को यथार्थ रे अमम्पुक्त नहीं 
मानती । कियाशीर्त यथार्थ सौर्दय के विविध भायामो का परिष्क]र करता है और 
उप्त+आ निर्धारण भी ॥ अलौकिक अदृइय सौ दय से तो वह़ कोसो दूर है ।' नयी 
कविता का सौदर्य जननौकित्र एव अदब्य ठत्यों को प्रभय नही दंगा, बल्वि उप्मे तो 
छीवन की विरोधी परिस्यितियों हे उपजे सदभ पलत बढ़त और अभिव्यक्ति पात है । 
नयी कविता का सौन्द्रय समग्र जीवन को उसदे राग, विराएं, समजन हो" विषघट्न, 
शारति और सघय सूजन और प्रलय तथा अह और अह के विगलन को साथ लेकर 
घलना है । वह नदी वे द्वीपो तथा अबरे के सूरजों की तरह से बधा होने पर भी बढ़ा 
है, प्रेग्णादायी हैं । 


भनज्नेप ने नयी कविता के सीन्दर्प-बाध को दो रूपो मे दखा है। उनके मत 
से नयी कविता-- जीव तिपेय पण, भाग्रह ते साथ वह सौन्दय के---एस्थेटिक बे-- 
प्रतिमातो को और झूप-विधान को स्यीवार करती हुई चलती है। दूसरी का आग्रह 
विपय पर नहीं, विषय की स्थिति पर है--निर्भीव परिस्थिति पर और बह सौंदय- 
शास्त्र की परवाह नही करतो । यहा यह बहू लता झाबद्थक से होगा कि जो 
कृम्रिता भा दये शास्त्र की परवाह नहों करती, वो नये सोन्दय-शास्त्र का तिर्माण 
करती है । नयी रविता सौ व्य शास्त्र के प्रतिमायों मे रत को आबद्ध नहीं मानती, 
नहीं कर पाती । इमलिए नही कर पाती कि वह प्तौंदिय को दये आयाम देना चाहती 





प्‌. अतामिका, जून "७० डा० रामफ्र तिपाठी, पु० रे२ 
२ दिददी साहित्य एक आधुनिक परिदृश्य बल्देव, पृ० १४४ 


१४२ नयी कविता में मूल्य-शेध 
है। वे आयाम जिनमे जीवन का शुन भी है और बथुभ भी, कोमल“भी है और कठोर 
भी | नया कवि-- कमल के साथ कीचड़ का अस्तित्व स्वीकार करता है, नभिभृत 
क्षणों के साथ विक्षिप्त क्षणों को भी महत्व देता है, वह सुन्दर को विरूप से पृथक 
नहीं मानता, दोनों का सम्बन्ध अनिवार्य मानता है, क्योंकि रूप उतना हो बढ़ा सत्य 
है, जितना विरूप, सुन्दर उतना ही बड़ा सत्य है जितना असुन्दर, जीवन उतना ही 
बड़ा सत्य है जितना जीवन-परिवेश ।/' लेकिन यहा पर यह स्पष्ट कर देना आवश्यक 
है कि नयी कविता के सौन्दर्य पे ख्प्र का अर्थ बश्लील, असुन्दर का अथथ भोदापन और 
जीवन-7रिविग का अर्थ खोखलापन नहीं हूं । 
छात्रावाद का सोन्दर्य-बोध या तो फन्‍्तासी है या फिर यूटोपिया जो निष्किवता 
से प्रस्त तया खण्डित है। प्रगतिवाद का सीन्दर्य-वोघ एकदम मोटा ओर जीवन के 
यथार्थ सन्दर्नों से अ्युत है। प्रवोगवाद का सौन्दर्य-बोध अभी पनप ही रहा था कि 
नयी दाजिता का आग्रह आधक हा गया तथा नयी कविता के सौन्दर्य-बोध ने प्रयोग- 
वादी सौन्दर्य को भी समेट लिया । छायावादी रहस्य को भी नयी कविता के क्षौंदर्य 
ने नकार दिया और उसक स्थान पर उसने जीवन को पुरी कठोरताओं और 
विसगतियों के साथ देखा । 
छायावादी सौन्दर्य ने केवल सौन्दर्य के वांह्य रूप को स्वीक्षार किया और 
उस्ते जीवन की विस्तृत सीमाओं से मुक्त कर दिया । नये कवि की आत्मनिष्ठा तथा 
जीवन की सापेक्षता ने छायावादी सौन्दर्य की सीमाओं को तोटा तथा जीवन को 
क्षण भर का मानते हुए भी क्षण का महत्व दिया | क्षण की सापेक्षता, वैज्ञानिकाता, 
विवेक, ज्ञान तथा यवार्थ दृष्टि ने नयी कविता के सीन्दर्ब-बीध को परिमाजित 
किया । 
नयी कविता के सौन्दर्य -चोध को प्रभावित करने वाले माक्स, सा, फ्रायट, 
एडलर आदि विद्वान है | सौन्दर्य को सामाजिक सन्दर्भों म॑ं तमक सकने का विवेदा 
माक्संवाद ने दिया । माक्सवाद ने ही सौन्दर्य को नैतिकता के कटधरे से निकालकर 
उप सानाजिक यथार्थ में आका | यही कारण है दि नया कवि चलताऊ सीन्दय-शेष 
पर ब्वंग करता है । वह कहता है-- 
श्ाज फी दुनिया में 
विदद्वता, 
सूख, 
मृत्यु, 
सब सजाने के बाद ही 
पहचानी जा सफती है 


>> लिन न माली मिजर के अमन 
3. ठैखो शविता के प्रतिमान : लक्ष्मीकाम्त वर्मा, पृू० ७६ 
जिओ 


्ा 


तयी कविता और हूृल्य-यौघ के आयाम १४३ 


दिना प्राक्ृपण फे दुकानें दूट जातो हूँ 
शापंद कल उनकी संस्ताधियाँ बनेंगी 
जो मरने के पुृथ 

फफन और फूलों का 

प्रन्‍न्‍ध नहीं कर लेंगे 

कद्दी है दुनिया 

में फिर कहता हू 

महज उसका 

सौर्दय-बोध वढ़ गया है | 


जब कवि कहता है कि विवशता, भूख, मृत्यु सब सजाने के बाद ही पहचानी 
जा सकक्‍तो है, तो वह बाह्य संज्जा का विरोध क्रता है। वह विवश्ता, भूस 
गौर मृत्यु को कोरे सौदय के साथ न जोड़कर उसे साम्ताजिक यथार्थ में देखना 
चाहता है । जीवप के बृहुद सन्दर्भों मे उतका भआाकलम करता चाहता हैं। ऊपरी 
क्ावपंण से सौन्दे-बौध बटा नहीं, घटा है। इस प्रकार से भयी कविता सौ दय की 


सूक्ष्म और यथार्थ पहचान देती है । 
सत्कार और सौरदर्थ बोध वी समस्या 


सौदर्यश्योष सप्कारों मं पलता हैँ, बढ़ता है । कमल या ग्रुलाव या एक विशेष 
प्रतार की आइ्ृति इसलिए सुन्दर लगतो है कि उनका सम्ब"्ध संस्कारों से होता है । 
हमारे यहा पतते होठ छुदर माने जात हैँ तो भक्राका म मोटे होठ । हमारे यहा सुन्दर 
चलने वाली स्त्री को गजंगामिती कह' जाता है तो अरब दशो मे स्त्री की सुन्दर 
चाल की उपमा कटनों को चास स॑ दी जाती है। सस्कारो स टूटकर सौच्दय बोध 
नहीं पदप सकता, लेकिन सस्कारों म॒ पारष्कार अवश्य क्या जा सकता है। पस्कार- 
गत सो दय का उदाहरण घमवीर भारती को इन १क्तियों में मिल जाएगा--'जब 
मैंने देखा कि क्नार से दो जल साप छप्प से कूद मोर मेरी भूरी छाह का पानी मे 
सौन्‍्सों टुकड़ों में दाटत हुए, टढे-मेढ़े लहराते, तैरते हुए कमल-नाज्न के चारों आर 
खेलने लगे, जहा मेरा छाया कृष्ठ था। मैंत दोनों हाथ अपने ठण्डें, सुबह की ओस से 
भोगे गले पर रखे । साँप व्मल-नाल को लपट कर आउयस्त में कुलल कर रहे थे। मैं 
नही जानता सौंदर्य किस कहते है। यह जानता हूँ कि कुछ चोडें बाँध चलती हैं। 
उस दिन सुबह उन साप्े ने सुझ्ते बाँध लिया था ४ दुसरी मोर सज्ञेय मे 'उपमान 
मेले पड गय है! को घपणा करके सस्कारा मे परिष्कार करत का प्रयास किया । 
यही पर सी दय-बोध की सम्रस्या उठती है । 





| पाठ को घटिया सर्वश्वर्दयाल सक्सेना, प्‌ ०४१०७ 
२ पश्यस्ती धर्म्रीर भारती, प० ८ 


श्र नयी कविता में मूल्य-बोध 


एक और संस्क्रारयत सौन्दर्य तथा दूसरी ओर विदेशी सोन्दर्य-बीघ नयी कविता 
में जिस सौन्दर्य को संस्कार मे ग्रहण किया, टसका उसने, जहाँ भी उचित समका, 
परिप्कार किया । यह परिष्कार यूरोप के प्रभाव के तथा अपने बदले हुए परिवेश के 
कारण था । इस सन्दर्भ में उदाहरण दिया जा मकता है कि नयी कविता का सौन्‍्दर्य- 
बोध देवल व्यक्ति की महानता को ही नहीं, उसकी लघता को भी स्वीकार करता 
है । वह ऐसी महादता का विरोध करता है, जिसमे व्यवित अन्दर स छोटा थीर वोना 
हो जाय, वल्कि बात टूटने में भी सुख का अनुभव करता है-- 


टूटने का सुद्ध : 

बहुत प्यारे बन्धनों को भ्राज झटका लग रहा है, 
दृट जायेगे कि मुप्तको प्राज खटका लग रहा है, 
बाज प्राश्मए' कभी की चूर होने जा रही हैं 

और दालियां बिन मिले कुछ घूर होने जा रही है, 
बिना इच्छा, मन बिता, 

थाज हर वन्धन बिना 

उत्त दिशा तक छूटने शा छुख ! 


न 
हि 
क्री? 
है ७। 
रत्न 

] 
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 >+-भवानीप्रत्ाद मिन्र 


सौन्दर्य का बवार्थ नप मानवीब कर्णा से नहीं, मानव-्साशिमान से प्रकट 
होता है और नयी दविता का सौस्दर्य-बौध मानबव-स्थाभिगान, सानव-विशिष्टता तथा 
मानव-मिप्ठा को स्वीकार दारता £ | साथ /ी वह अस्लित्ववादी सौन्दर्य-दर्शन से भी 
टूर तक प्रभावित हें । 
नयी कविता का सौस्दर्य जड़ नहीं है, बह गतिशील है | वह स्वयं शविते है-- 
जीवन ह साथ जुड़ी हुई शक्ति । नबी कविता का सौन्दर्य-बोध सक्रिय भोग और 
साहुबर्य की स्थिति है । वह कही भी त््वय को इन अनिवायेत्ताओं से काटता मही। 
ग एक ओर तो नए विम्ब और प्रतीक देती है, तथा 
दस री ओर मानव-लबुता को स्दीकार करती हुई कहती है 


एदा अदृदय टाइपराइटर पर साफ सुथरे 
कामण सा 

चढ़ता हु श्षा दिन, 

तेजी से छुप्ते मान 

घर, मनुष्य 


4. दूसस सप्तक ; भवानीप्रमाद मित्र, पृ० १५ (द्वितीय संस्करण) 


नय्री कविता और मूल्य दोव के आयाम श्र 


झ्रौर पू छ हिला फैर 
गली से बाहर भ्राता 
कोई कुत्ता 
कहीं पर एक स्त्री 
ग्रकस्मात उभर 
करती है प्रार्थना 
है ईबवर ! हे ईश्वर 
ढक्के मत्त उमर ।' 


इसके अभिरिकत अनेय की कविता मैंने कहा पेड़' तथा 'पढ़वान!' गिरिजा 
कुपार माधुर की 'तूफान एक्सप्रेस की रांत', उदयभानु मिश्र की स्मृति”, विजयदेव 
नाशयण साहीं वी 'पितहीत ईइबर, जगदीश चतुर्वेदी की 'शिशु का ज मे आदि 
अनेक कविताओं के नाम गिताये जा सकते हैं । 


नयी कविता का विम्द विधान और सोन्द्रय-बोध 


नथी कविता की विस्वन्योजना पर पावचात्य प्रभाव बहुत दूर तक पहा है। 
टी० एस० इलियट तथा सी० डे० लुईस आदि की रचनाओ के प्रणयन से मये कवियों 
में जी बिम्व बोध जागृत हुआ, घह एवं भौर ता भारतीय परम्परा से जुडता या तथा 
दूपरी ओर वह पाइचात्य परम्परा से परिमाजित हुआ था । कौन सा डिम्ब भारतीम 
है और कौन सा पादचात्य, इतके व्ीच कोई सीमा रेखा खींचदा न तो सम्मव प्रतीत 
होता है और ना ही समीचीन, नेकिन तथी कविता की विम्द योजना कुल मित्राकर 
अत्यत सशवत हो गयी है। नयी कविता के सौन्दर्य -वोघ के सादर्भ भें ही कोमल 
कात पदावली तथा विम्बों एवं प्रतोकों का सक्षिप्त ऋाध्ययन प्रस्तुत करना मवाछ्ित 
न होगा। 

सौदेय बोध को लिकर कोमल कान पदावली तथा कोप्ल भातो की चर्चा 
छापावाद तक छूब दोती रही है। लेक्ित नथी कविता का सौ दर्य बोध कोमल कास्त 
पदावली वी वान मही करता तथा ना ही वह केवल कोमल भावों वो ह्वा चर्चा करता 
है, बल्कि वह कोमलता मे साथ कठोरता भौर गुलाब के साथ काटो की भी स्वीकार 
करता है, क्योकि वह फाटे को भी उतना ही सत्य मानता है जितना पुष्य को, लैकित 
इसका अर्थ यह नदी कि नयी कविता व सौटर्ये अशिव को प्रश्न देता है, बल्किंचह 
बव्िव को भी मानबीय सत्य के रूप से स्वीकार करता है, स्वीकार करते ही उसकी 
परिष्कार करता है । 





१ साया-दपण झौवान्ध वर्मा, पु० ६ 


2४६ नयी कविता में मूल्यन्बोध 


नयी कविता का सीन्दर्य-बीघ बविम्बों तथा प्रतीकों को भी नये रतर प्रवान 
गमता है । बहत पहल घोपणा हो चुझो है कि यह उपमान मेले पड गए है। नए 
उपमानों की खोज ने नय्र बिम्ब्र उभारे, नए प्रतीक संवारे । नयी कविता का सीन्‍्दर्य- 
अंीय बिम्त्र ([8808) बनाता है और प्रतीक (5५ग्रॉा709) देता है। यह धिम्ब और 
विकबथारं जीवन से जुड़कर अभिव्यक्ति पाते है, इसलिए अधिक सार्थक हो उठते 
टे। गिरिजादुयार माथुर की कबिता 'बरछुल विलका कील' इसका उदाहरण दिया 
जा सकता #ू | क्षुछ परक्षिया द्र॒ण्टव्य हुँ--- 


“भीतर तमाशे बन्द बक्से 

ढयकन झीखों फे मोखे चहसा खुल गये 
घीोर-घोरे सिलीनों से घूमते दृश्य सभी 
छोटे होते गये 

सें जिनका दग्योक भी हूं 

शरीर तमाणा भी ।' 


प्राय: गयी कब्रिता पर यह आरोप लगाया जाता है कि उसके विम्ब खण्डित 

ओर प्रतीक बिलकुल अपरिचित होते है । इसलिए न तो वह कोई भाव ही जगा पाते 
है साथी या ही सौन्दर्यानुभुतति । इस सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है कि नयी कविता 
के त्रिम्ज सण्डित सभी लगते हैं, जब कविता के संदर्भ को पाठक समझ नहीं पावा | 
है जान लेना आवश्यक है कि प्रतीकों की नवीनता नयी कविता की प्रयोगशीलता 
तथा जड़ प्रतीकों की छोड़ने की प्रक्रिया है । रामदरणश मिश्र की कविता एक भौर 


पृष्ठ! बिम्ब्र बनाती हुई सए सीन्द्रय बोध को जगाती 


प्रकाश फा ट्ूबता सरोचर 

फरई सण्ठों में कट फर थरथराया 

भर डूब गया 

छिपकली जंसे अन्धकार के जबड़े में 

पत्तिगे फी तरह जाल ताल दिशाएं कांपती रहों 
किर निगल ली गई ।* 


नवीन सीन्दय को जगाने में अज्ञेव, श्रीकान्त वर्मा, इन्दु जैन, गिरिजा कुमार 
माधुर आदि कवियों की कविताए' अत्यर हब क्‌ त॒ है--- 
ड वयों की कविताए' अत्यन्त सशक्त है | एक उदाहरण प्रस्तुत है 
अलसी भरी हवाएं डोलीं 
मीठो हरी सटर को फूलों 








१, थो बंध नदी सका : गिरियाकुमार माथुर, पृू० १३ 
२, पक गया हू धृष : रामदरण मिश्र, पृ० २६ 


तयी कविता और मूल्य-बाघ के आयाम १४७ 


सरसों कौ गहदाही डाले--. 
झ्रहर के गहरे घतों में, 
फूल पोले लाख सितारे 
झड़बेरो मे मनके फूटे 
तपी मडीली घृूल उडी फिर 
प्रासप्रान से घृष झरों थी । 
--इन्‍्दु जेत 
प्रस्तुत कविता एक प्रकृति-बिम्ब उपस्थित करती है, जिममे प्रकृति पुरुष पर 
या प्रकृति पुरुष पर आश्रित नही, बल्कि प्रकृति का अपना स्वतन्त्र अस्तित्व है । 
नयी कविता में स्थ॒व विम्बो की रचना ने हो, ऐसा नही है, जेकिस प्राय 
सूक्षम दिस्‍्वों की सृष्ठि सयी ऊविता में मिल जाती है । सूद्म विम्बों की सृष्टि इस- 
लिए हुई है कि आज प्यवित का भाव-बोध भी अत्य-त सक्षम हो गया है । एक उदाहरण 
प्रस्तुत है-- 
विदारो में बीन 
शाम-- 
पीले प्रसलतासों की भ्रकेलो-- टहनियों से छूट 
झर झर 
विदा बजतों है ॥' 
नथी कविता ऊ सौन्दर्य की एक विशिष्टता हैं उसका सर्श्लिप्ट बिम्ब॑ विधात । 
सरिलिष्ट विम्बों को यदि सन्‍्दम से काट दिया जाए तो उनका दुछ भी अर्थ नही रद 
जाता तथा सदर्भ के साथ जुडकर वे विम्द अर्थ भो देते हैं भोर सोन्दयय ध्रोध को भी 
जागृत वर जाते हैं । इन्दु जेन की निम्त कविता सश्लिष्ट बिम्बं का निर्माण करतो 
है-- 
गुलादो-सो सुबह में 
कार्टे-सां कसक्ता सन, 
चाद के दर्पण में 
चोट फी तरेड 
मेरो बिटिया के 
बादल से पर में चुभी 
झोछे की करती' 


व. चौंसठ कविएएँ इल्दु जैन, पृ० ६२ 
३ जन्म पर ले घूमलयज, १० ७ 
हू चौंपठ कविताएँ इल्दु जैन, प०७ #८ 





श्ष८ नयी कविता में मृल्य-बोघ 


पश्चिम में विम्दों का विस्तृत वर्गीकरण मिलता है। नया कवि उनसे प्रभा- 
वित भी है, लेकिन वह अपनी कविता में आए तिम्बो को वर्गक्षित करके नहीं देस 
सकता । वे एक-दूसरे के साथ ऐसे गुये हुए बाते हैं कि यह निर्णय कठिन हो जाता है 
कि उसे किस नाम से अभिहेत किया जाए। ऐसा हो एक विम्ब प्रयोग नारायण 
त्रिपाठी की निम्न कविता प्रस्तुत करती हैं । यदि इसे कोई नाम दिया जा सकता 
तो वहु हूं विवृत विम्व का, जहां कवि ने कोमल एवं कठोर दोनो को एक साथ 
अभिव्यवत्त करने की चेप्टा की है-- 


वक्ष ! पूछ 
छिपतलिए मि/व्द तम 
इतने सठ से 
निर्वेसन, 
निश्चेष्ट हा 
गुरु भू-वक्ष से-- 
जंसे कि वे ? 
चफ़े ! पूछ 
किस लिए निःाब्द तुम 
इतनी सदी-सी 
निर्वंत्नन 
निश्चेप्ट, 
दृढ़ गिरि-वक्ष से-- 
उसे कि चांद !' 
इनके अतिरिक्त नयो कविता 'में स्पृति-विम्बो, नाद-बिम्बों, गति-्िम्पों, 
प्रतीक-विम्त्रों तथा संस्कृति-ब्रिम्बों आदि की सृप्टि भी पश्चिम बग ही प्रनाव 


नयी कविता का सोन्‍्दर्य-बोष जीवन की सफलता को उतना महत्व नही देता 
नया कवि सार्थहृता की तलाए में संघ करता हे 


अन में प्रभावित होता है । सामाजिक दापित्वों को 
ऊकलता है । मुक्तिदोध, नागाजु न तथा घमित की अनेक कविताओं के नाम इस 


नयी कविता का मौर्दयय-दोध यथा से बोमलपन के साथ-साथ यथा मे 


१. दोमरा झत्तत : प्रयायनारायत्र ब्रिपाठो (सं० बशेय), पु० ६-१० (तृतीय संस्करण) 


नी कविता और मूल्य-्बोध के बायाम॑ १४६ 


खुरदुरे पत्र को भी स्वीकार करता है, इसलिए दयी कविता का सौन्दय बोध भा कही 
कही खुरदुरा हो जाता है यह खुरदुरापन मुक्तिबोध की कविताओं मे पर्याप्त मिलता 
है। इस खुरदुरेपन को लिए हुई नथी कविता का सौनदयवोध पयी नयी दृष्टियो को 
स्वीकार करता है | वह परिचम स प्रभावित अवश्य है, लकित परिचम से परिचातित 
नही है । भनन्‍्तत वह अपने देश की मिट्टी से, देश के सस्कारशे से जुडकर ही नये सौन्दय 
बोच की सृष्टि करता है । उम्तमे अपूषता भले ही हो, लेकिन विश्वम्त नहों है । 

(0 


सानव-सूल्य 


सानवेतर मूल्यों के सन्दर्भ सें मानव-मूल्य 


सामाजिक मूल्य हों या राजनीतिक, आाथिक मूल्य हों अथवा सांस्कृतिक या 
दनिक, सबका अन्तिम लक्ष्य है मानव | अर्थात्‌ बिना मानव के इन मल्यों के 
अल्तित्व को सहज ही नकारा जा सकता है। जिन मूल्यों की स्थापना पू्ववर्ती अध्यायों 
भें की जा चुकी है, उन सभी मूल्यों को अन्ततः मानवनमत्यों में समाविष्ट किया जा 
सकता है। यहाँ पर सामाजिक मूल्यों भीर वैयक्तिवा मूल्यों में विरोध का प्रदत 
उठाया जा सकता है। प्रगतिवाद ने सामाजिक मूल्यों पर ही अधिक चल दिया है । 
तो क्या सामाजिक मूल्य वैयक्तिक मूल्यों से अधिक महत्वपूर्ण हैं ? कहा जा सबाता 
है कि व्यक्ति और समाण में कौन अधिक महत्वपूर्ण है ? इसका निर्णय करना आसान 
नहीं है । क्योंकि समाज और मानव का महत्व सापेक्ष है । एक स्थिति में यद्धि समाज 
अधिक महत्वपूर्ण होता है, तो दूसरी स्थिति इसके विपरीत भी हो सकती है । दूसरे 
यदि कोई समाज मानव बिकाम में अवशोध उपस्थित कदता है, खटिग्रस्त है, अन्ध- 
विश्वासी है, तो मानव-कल्याण गव॑ बद्तत्तर मल्यों की स्थापना के लिए उस समाज 
का तिरस्कार भी करना पड़ता है । थोटी और यूक्ष्मता से सोचे तो यह निष्कर्ष भी 
सहज ही निकाला जा सकता है कि सागाजिक मुल्यों या वैयमितफ मत्यों का 
अंतिम लक्ष्य मानव मूल्यों की स्थापना ही है | सामाजिक एवं वैयक्तिक मूल्यों का 
मानव मल्यों से कोई विरोध नहीं है । दोनों को मानव-मल्यों का ही अभिन्‍न अंग 
स्वीकार किया जा सकता है । मानव एक इकाई है--और समाज उन इकाइयों 
का पुज | अत्त: माौनव-मल्यों का अस्तित्व समाज के साथ ही है ॥। समाज से इत्तर या 
समाज से विल्‍्फूल काटकर जिन मानव-मभल्पों की बात की जाती ह---वे बायवी हैं, 
यथाथ से उनका दर का भी सम्बन्ध नहां | इस प्रकार मे मानव-मल्पों और सामाणिक 
मूल्यों में किसी प्रकार के विरोध को रूपायित करना श्रम उत्पन करना द्रै। 


सानव-मूल्यों फे सन्दर्भ में मानव कल्पना फे विभिन्‍्त आयाम 


सानव-बिकास की लम्बी यात्रा के पश्चात जा मानव-मल्य उभर सके है, उन 
पर विचार करने से पूर्व सातव-कल्यना के विभिन्‍न आयागों पर विचार कर तोता 


आवश्यक प्रतोत होता है । इन्ही के सन्दर्भ में ही मानव-मूल्यो को रूपायित करना 
अधिक सयादीन हौगा तथा इन्हीं के हो सन्दर्म मे तथी कविता का धाकलन भी किया 
जा सकेगा । 


महामानव या महापुदष 


महामानव या महापुरुष की धारणा भारत और यूनान के इतिहास में ई० पु० 
से मिलती है। राम और हृष्ण की चर्चा महामानव के रुप म ही मिलती है । 
यूतानी इतिहासकार हेरोडोट्स के मत से इतिहास विघाता कोई महापुरुष ही होता 
है । उन्ही की घारणाआ को सुब्यवस्थित ढंग स प्रस्तुत करते हुए तथा अपन मत की 
स्थापना करत हुए कायबिल ने भी यही स्वीकार किया है कि समस्त इतिहास वद्युत 
महादुर॒वों का ही इतिहास है । उन्होने महामानव या महापुरुषो को छू रूपो में 
देसा है। दे हैं--अवतारो देखदूत, कषि, घर्मशास्त्री, साहित्यकौर था राजा । उनके 
मत से भहा मानव इतमें सं विंसी भी रूप में अवर्तारत हो सकता है कौर भानव« 
इतिहाप्त का नियन्ता होता है । 

वैज्ञानिक क्रात्ति से पूद इस दशत थे विरोध का कोई आधार चही था, लगिने 
जिज्ञात ने महामानव की अवधारणा को सण्डित किया और मानव मात के अधप्तित्व 
की धारण! प्रवल हो उठी । यूरोप में यह स्थिति बढहुद पहने आ चुकी थी। लेकिन 
भारत में ऐसी स्थिति बहुत बाद में आ पाई । आधुनिक युग से गांधीजी को मानव 
के रूप में न देखकर महामानव के रूय मे देवा गया । इससे भी पूत्र हिन्दी का आदि- 
कालीन और भक्तिकालीन साहित्य महापानवों के ही गीत गाता है । 'मवितकाल तो 
महामानव का पहला स्वरूप (अवतार) हृवीकर करता है। रीतिकालीन सामतीय 
स्यवस्था भी महापावववाद का ही एक रूप है। स्वातस्त्रयोत्ततकाल भें मदह्ामातव 
खंण्दित हुआ और उसका स्थान से लिया वर्गंमानव मे । 


धगमानव 


छायावाद का मानव एकागी, सूक्ष्म तथा भीरू था। प्रगतिवाद ने द्वाद्वात्मक 
मौतिकवाद को आधार बताकर वर्ग चेतता और वंगमानव की अभिव्यक्ति को ही 
जीवन माता । इसी तथ्य का भाऊजलन करते हुए थी लक्ष्मीकात वर्मा का कथन है 
कि प्रततियादी अपने बहुजन जोवन के बारे में 'वहु' के सघहूप को ही स्थापित करना 
प्रेयकर मपमते हैं। व्यवित्तमानव की इकाई का महत्व उनके सामते नही है। इसी 
ज़िए ध्यवित फी बलि वे जीवन की दुह्मई देकर कर डालते हैं।' प्रगतिवाद ते 'रय- 
भूमि' के सूरदास! और 'विदयकुपार' को हटाकर नयी प्रतिमा की स्थापना का 
प्रयाप्त किया, लेकित सतत प्रयासों के दावंजद वह किसी भी प्रतिमा को स्थापता में 





१ नंयो कविता के प्रतिंभान॑ शह्ष्मीकान्त वर्मा, पु०५ १३२ 


श्श्२ नयो कविता में मूृल्य-बीघ 


असफल रहा । विनयकुमार ने बाद यदि कोई नायक उभर पाया तो वह था 'शेखर' 
जो एक भौर वौद्धिक था और दूसरी भोर क्रातिकारी, एक ओर घोर भहम्‌वादी तो 
दूसरी ओर बैयक्तिक चेतना का प्रतिनिधि | यही कारण ह कि 'शेखर' जैसा द्विविधा- 
ग़स्त नायक मानव-विशिष्टता जैस मानव मूल्य का प्रतिनिधि हो सका । सर्वहारा बग 
मानव और वर्ग-मूल्यों के प्रयाग में प्रगतिवाद मानव मूल्यों को स्वीकार न कर सका, 
वयोकि प्रगतिवातिवादियों के पास पूर्वाधारित वर्ग मूल्य थे। जिमकाँ परिणाम यह 
हुआ कि - 'वे अपने पूर्वाधारित वर्ग-मूल्यों को बिना देश, काल और ऐतिहासिक 

न्दर्भ के स्थापित करने लगे और इस श्ूराला भें उन्होंन साहित्यिक मल्यों को भी 
विकृत करना आरम्भ कर दिया | वे यह मूल गए कि द्वन्द्वात्मक भौतिकवाद का विशेष 
गुण यह हैं कि वह किसी वस्तु को उसके ऐतिहाधपिक सन्दर्भ में देखने का एक विशेष 
भाग्रह करता है। उसमे कम से क्रम यह प्रयास है कि बह किसी भी विशेष प्रवृत्ति 
को उसका उचित दाय दे । विन्तु प्रगतियाद ने द्वन्दात्मक भौतिकवाद का यह बश 
झृढ़ि के रूप में स्वीकार किया, जिसका परिणाम यह हुआ कि सामाजिक यथार्थवाद 
की दृष्टि से भी जो मूल्य मानब-मूल्यों के तत्वों से ओोतप्रोत थे, उनका बहिष्कार 
करना आरम्भ कर दिया ।' 


ऊर्ध्व मानव या स्वर्णमानव 

श्री सुमित्नानन्दत पंत ने अपनी रचनाओं 'स्वर्णकलश', “रवर्णधूलि' 'स्वर्ण- 
ज्वाल' तथा 'लोकायतन' में जिम गहामानव, ऊर्बमानत्र या स्वर्णमानव की स्थापना 
की है, वह सीधे रूप से भरविन्द दर्शन से प्रभावित है । अरविन्द ने ब्रह्मस॒त्य, जगत 
मिथ्या' के सिद्धान्त को गलत कहकर ब्रह्म तथा जगत्‌ दोनों को ही सत्य माना तथा 
विकासवादी दर्शन के सूत्र को लेकर उन्होंने यह स्थापित करने का प्रयास किया कि 
मानव का विकास अवरुद्ध नहीं हो सकता । मानव, अधिमानव तथा महामानव या 
ऊब्ब-मानव की कल्पना करते हुए उन्होंने अधिमानव को बीच की कड़ी माना और 
भविष्य भें अवतरित होने वाले ऊर्बमानव की स्वाणिम कल्पना की । 

यह कहना जाकर्पक लेकिन वायवी है। नयी कवथिताने जिस मानव 
और घिन मानव मलयो को रुपायित सिया, थे ठोग यथार्थ से पनपे है, इसतिए 
स्वर्णमानव की नकाचौच को नयी कविता स्वीकार नदी कर पायी, क्योंकि नयी 
काबिता के लिए उसका समकालीन मानव अपनी अपनी तम्पूर्ण विसेंगतियों, विपद्र- 
ताओं और कमियों के साथ ही सत्य है, यथार्थ है । नयी कविता इस यथार्थ से भखि 
फेर्कर बायबी लोक में विचरण नहीं करती, बल्कि वह मानव को ही मानव-भविष्य 
ओर मानव निर्णय का नियन्ता मानती है-- 


नियति नहीं है, पूर्व निर्धारित-- 





4. नयी कविता के प्रतिमान : सक्ष्मीकांत वर्मा, पू० १३८ 


मानवन्मल्य #५३ 
उसको हर क्षण मानव निर्णय बनाता मिटांता है ।' 


अतिमानव (सुपरमैन]' 
इधर प्रारत भें अरविद ने ऊध्वमानव वी रोमांडिक कल्पना की, तो उधर 
यूरोप मे नीतो मे वर्ग-्मानव के विरोध मे तथा ऊर्वमानव से मिल्‍ अतिमानेव 
(संपरमैम) का दर्शन क्िया। उसकी दृष्टि में सम्पूर्ण मातव जाति घा सुधार था 
विज्ाम सम्भव नहीं है बयोकि मानव जाति एक अमूर्सता है, इमलिएं वह अतिमानव 
को आततिम लक्षप मानता है ।' 
नौसो वे दर्शन की चर्चा करते हुए बिल डयूरा ने लिखा है कि पहनें तो नीत्गी 
को लगा किवह एक नई जातिया या की उतत्ति कर रहा है लिक्नि बाद में 
उसने विक्ञामबाद के प्रादृतिक चुनाव वे जोखिम को प्‌ मातकर सावधानी में विए 
गए पोषण पर बल दिया और मानव ज्ञाति मे विशाल स्तर पर सामाय योग्यता के 
सर थे ऊपर उडते हुए श्रौध्तर ब्यकित को चर्चा को ओर उसे शुपरमैन कहा। 
नीत्शे के दान थे अनुसार सुपरमन ही सम्पुर्णे माने जाति वा भाग विधाता और 
इतिहास का निर्माण बरतने वाला हो सकता है। सुपरमंन की विशिध्टता की चर्चा 
करी हुए कहां है कि खतरे और संघर्ष के प्रति प्रेम उसकी विशिष्शता होगी, लेक्नि 





4 अंधायग, घर्मेदीर भारती, प० २४ (द्वितीय स०) 

२ बुछ लोग 'सुपरमैन' का अनवाद 'महाप्रानिवां करते हैं सेझिन यह अनुवाद जधिक उपयुक्त 
नही होता, क्योकि “महा शाद अग्रेजी के 'प्रेट (088) वा रुपान्तर मौर 'युपर का 
वर्ष महान! नहीं हो सकता | इसलिए 'मुपए' का अनुवाद 'अति' ही अधित उपयुक्त भगता है 
डो० कामिल बुष्के ने अपने श-दकोश में सुपरमन का अनूवाद 'अति-मातव ही किया है। 
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१५४ नयी कविता में मूल्य-बोध 


उस खतरे और संघर्ष का कोई उद्दे दय अवश्य होना चाहिए ।' शक्ति, प्रतिभा और 
गौरव सुपरमैन के तीन अनिवाय गुण हैं ।' 


सुपरमैन की विशद चर्चा करने हुए नीत्शे ने आज के मनुष्य को निरर्थक माना। 
उसकी दुष्टि में मूल्यों का उद्गम-खोत वर्तमान मानव नहीं है। वह तो केवल 
पिछली जीव सुष्टि और आगे जाने वाले एक महामनव (सुपरमेंन) के बीच की 
एक कड़ी है, सेतु है, उसका हित-अहित, या उचित-अनुनित् का मापदण्ड बह नहीं 
है, बल्कि उसका वास्तविक मापदण्ड भविष्य में आने वाला महामानव है | इस 
तथ्य से यह बात स्पष्ठ हो जाती है कि नीत्शे का दर्शन वर्तमान मानव के मानवीय 
गौरव और उसके वैशिष्टय का विरोधी है। नीत्शे प्रजातन्त्र का उपहाम करके 
सामान्य मानव के अस्तित्व और उप्तके 'पोंटेन्शल' की उपेक्षा करता है। छायावाद ने 
इसी प्रकार के महामानव को अपना आदर्श माना था, लेक्रिन नयी कविता का यहाँ 
पर विरोघ है । 
नीत्शे जहाँ वर्तमान मानव के मानवीय गौरव और मानव-विशिष्टता की उपेक्षा 
करता है, वहां नयी कविता इमे स्वीकार करती है। नयी कविता में जिन मानव- 
मूल्यों को अभिव्यक्ति मिली है, उममें 'सुपरमैन' का स्थान नही है ।नई कविता जहाँ 
भी मानवीय गौरव या मानव विशिष्टता पर व्यंग करती है, तो उसके पीछे 'सुपरमन' 
की स्थापना का प्रयास नहीं, बल्कि मानवीय गोरव पर होने वाले आधातों से उत्पन्न 
गकुलाहट होती है, आाक्रोज् होता है । 
'सुपरमैन' का दर्शन अहंंकारश्रस्त है, जद कि नयी कविता में अहंकार नहीं 
'अहं' है और वह 'अहं' भी मानव-फ़ल्याण के लिए विसजित होने की कामता रखता 
है । नयी कविता का मानव से वर्ग मानव है, न ऊर्ष्व, ते सुपर बल्कि वह सिर्फ मानव 
है । अपनी विशिष्टताओं को लिए हुए 
'सुपरमन! भीड़ का विरोध करता है, नयी कविता भी भीड़ को स्वीकार नही 
करती । लेकिन दोनों में अन्तर है । नीत्शो भीड़ को इतलिए स्वीकार नहीं कर पाता 
कि सुपरमेन भीड़ नही हो सकता, वह भीड़ से ऊपर, भीड़ का नेता होगा, जबकि 
नया कवि भीड़ के अस्तित्व को स्त्रीकार करने हुए भी भोड़ नही हो सकता। वह 
भीड़ में शामिल प्रत्येक व्यक्ति का अउना अस्तित्व मानता है । वह उनके वैशिप्ट्य 


. कार वणातताशाई गाना तीपछ्आयवा पी 56 ॥000९०ां तंशाहुआ था 
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मानव-मूल्य (१४ 


को मो देना तहीं चादता । बहू मोएे के द्वीच से एक याता' करता है। उसे लोगो 
के साथ-साथ अपने होने का बोध भी है ।!' इस भाव की अभिव्यक्तित प्राय सभी नए 
कवियों में मिल जाती है । 


लघुमानव॑ 


संम्भवते भीलो के अतिमानव के विरोध भें या उत्से प्रेरित होकर थी लक्ष्मी- 
बन्त वर्मी ने लधुमानव की कल्पता की है! अपने लेख मानव विशिष्टता और 
आत्मविश्वास के बाधार' में उन्होंने 'सुपरमैन वे सत्दर्म मे लधु मावद की चर्चा भी 
की है, दूसरे लेख मानवमृष्यों वे सदेम मे दे मरविःद दर्शन के भहाभानव के विरोध में 
भी तधु-मानव की ही स्थापता करना चाहते हैं। हनवे शब्दों में लघु मार्मेद एक सता 
है, 'जिस्ते समस्त ध्यापक सानवात्मा का ल्थृतम आात्मबौध कहा जा सकेता है।" 
सुमित्रानदन पत्त द्वारा स्थापित महामानव वा विरोध करते हुए तथा साहित्य वे सोखले 
ऐतिहासिक उपत्रम को कार कर 'लधुमानव! वी अवधारणा मी पृष्टभूपि की चर्चा 
करते हुए सक्ष्मीका त वर्भा ने लिपा टै--/मानव सत्य के €व में हमें मित्रा था 
शिसमे एक झोर प्रगतिधाद का खोखला समाजवादी यथार्थ अपना शोर मचा रहा, 
था, और दूसरी ओर 'स्वणवलश,' 'स्वर्णघूनि” और 'स्वप-स्वाल' के दाने घन में 
मपु सके 'महायावव अवतरित क्यि जी रहा था । हमारी जिशाया थी कि इममे हम 
बह है, हमारा भी तत्व कहा हैं, व्यक्ति कहाँ है, व्यव्रित की अनुभूति क्‍ट्ठा है, 
आत्मदृष्टि कहा है और उस आत्मद घ्टि के लिए क्या यह आवद्यक है कि वह भीड़ 
के साथ चने ।” लघुमारव की व्यादश करते हुए वर्मा जी का कहता हैं-“लघुभानद 
प्रत्यक क्षण के यपाथ को ज़ागरुक चैता प्राणी के छप में पूण झूप से भोगता है । वें 
स्वप्न वियलित आम्र-मजरियों पर वेल्पित कोयल की दूक' वे' प्रति द्रेवित नहीं 
होता, तो इसके लिए वह दौपी नही ठहराया जा स्वता। वह जी जीता है। जो 
भोगता है, जो क्षप-क्षण उसके व्यवितत्व में परिव्याप्त हैं, उस्तीदी लभिव्यवित 
देता है ।” 
लघ-मानव पर नामवर[िह तथा जगदीश गुष्त आदि कतिपप आालोचकों ने 
प्रगमचिन्ह लगाए हैं? नामवर्रात्तिद्े गे उसे 'थोडा-आदमी' कहा तो जगदीश ग्रुप्त 
ने लघुता को मानव स्वाभिभान जैसे मानेव मूइ्य की विरोधी बह्ा। इस खसप्डन 
का उत्तर देते हुए थी सक्ष्मीकात वर्मा मे कहाँ कि यह लापता लदुतत का 
'पौटेन्शल' है, हीनता का भहीं, क्योंकि थह युग बिना चधुता को 'पटि'शल” को 
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१५६ नयी कविता में मल्य-वोध 


सार्थकता के आगे नही बढ़ सकता ।” उनके मत से यही लघुता वह भंण है जो हर 
विनाश और भंकरावात के बाद भी बचा रहता है तथा पुन्निर्माण और पुतःसृजन 
करता है । 
लघु-मानव पर आक्षेप लगाए गये कि वह जिस मनुष्य का विम्ब देता है, वह 
कुण्डित, सन्रस्त, आत्मकेन्द्रित तथा थका हारा और दूटा हुआ आदमी है | पुनम दईया 
के अनुसार लघुमानदबराद ने मनुष्य को 'संधर्प करने की बजाय कुण्ठित बना*“*हीन 
बना दिया ।' लेकिन लक्ष्मीकान्त वर्मा ने लघुता को हीनता या कुण्ठा न मानकर 
'लघुतम का 'पोटेन्शल' माना है। एक लघु अस्तित्व की सार्थक माँग में उन्होंने 
कहा है -- 


में श्रपता में नहीं 

फिस्ती महान्‌ का उच्छिट में नहीं 
किसी सम्माव्य को अनुक्रमणिका नहीं 
किसी समाप्ति का समापन चिन्ह नहीं 
में हुं अपने ही लघु श्रस्तित्व में जन्मा 
व्यापक परिवेश फा साक्षी श्रौर साक्ष्य 
प्र्झञ 

विन्न 

कात्ास्थित 

फ्रियाशील 

यथार्थवादी 

निषद्यक 

प्रव॒ुद्ध 

मेरी लघुना हे परमाणुवादी सार्थफता 
फ्योक्षि 

में अपना में नहीं 

में तुम्हारा तुम सब का हूँ 

आत्मस्थित 

फ्रिपाशील ।' 


मानव-मृल्यों के सन्दर्म में लघुमानव की परिकल्पना आत्मविश्वास, मानढ 
स्वाभिमान और मानव-विव्ेक को स्वीकार करके चलती है । इन्ही वस्तु-सत्यो की ० 
-« नये प्रतिमान पुराने निकप : लट््मीकान्त वर्मा, प ० ९६ 
« वातायन, बबनूवर ”६६ : प्रूनम दर्दया, पू० ५८ 
« अतुकान्त : लक्ष्मीकान्त वर्मा, पृ० ११ 


कण 0 ०0 


मानव-मूर्प १५७ 


सर्ेत करते हुए श्री लक्ष्मीवान्त वर्मा का कहना है--तिजी की लघु से लघु सवेदना 
पृथर्‌ भरे ही हो, उस भीड की सम्पेदना नही है। जो भीड़ की सम्वेदना नही 
है, विवेक ओर भात्मसाक्षातक्षार पर आधारित सम्वेदना है, वहे चाहे जितनी 
नगण्य हो, चाहे जितनी अवहेलना के योग्य हो, इस समूहवाद से मघिक मूल्यवान है, 
जो केवल यत्च द्वाए हुपारी इन्द्रियों को चालित करके अपना मंत्रब्य तो सिद्ध कर 
ज्ेता है, विन्‍्तु जो भीड़ वी हर इकाई को खोखला, रिक्त, धृ5 बनाकर छोड़ 
देता है ।' इतलिए नप्रा कवि भीड हारा लगाए गए सारो या किए गए कार्यों पर 
प्रइन-चिन्ह मगाता है और पूछता है कि यह सब किन मल्यो की रक्षा के लिए हो 


रहा हैं-- 


षहीं से 

एक नारा उछलता है 

झोौर भीड जुड ज्ञाती है 

पत्थर फॉद ने लगती है । 

इसरी तरफ से 

भ्राती है एक और भोड 

(कुछ ज्यादा प्रनुशासित) 

जो प्रफमर के झादेशो पर 

लाठियां चलाने लगती है । 

स्वाधीम देश का भ्रात्मीय समाज 
भोडी में बढ गया हैं । 

भारे उछालमे वाले चुपचाप चले गये हु 
समझोता करने । 

झादेश देने वाले 

ज्ञीपकार में बढे हे सुरक्षित । 
अरक्षित भीड़ 

टकुरा रहो है भनदधों षी तरह 

जामे क्न मूल्यों को रक्षा के लिए ** 


सहज्न मानव 


मानव मह्यों के स दम में 'लघुता' बो मानत मुल्य स्वीकार व दरने माला 
में से जगदोश गुप्त अग्रणी हैं। उनवे मत मे, 'गातव कहने से मर्गुष्य के प्रति जो 
यू नये प्रतिभान पुराने तिक्य छश्मीवान्त सर्खा, प॑० ६४ 
२ 'अं से अधस्यता दिनकर सोनलंकर, प्‌+ ५०७ 





१श्८ नयी कविता में मूल्य-बोध 


सार्थकता का भाव उत्पन्त होता है, 'लघु' विशेषण जोड़ने से उसका निषेध हो जाता 
है । उनका यही प्रमुख तर्क हैं जिसके आधार पर लघुता को वह मानव-मूल्य मानने 
के लिए तैयार नहीं। उन्ही के शब्दों मे--सबसे प्रमुख कारण लघुता को मूल्य न 
मानने का यह है कि किसी अमूर्त क्षमता को लघु! या 'दीघ॑' की संज्ञा देना निरर्थक 
है। यदि एठताथाएंशाए से बभिप्राय है तो उसे लपु कहना भौर भी अनुपयुकत 
दिखाई देता है । लघुता को मूल्य मानने से बहुत सी ऐसी वस्तुओं को महत्ता मिल 
जाने की सम्भावना हैं जो वास्तव में महत्ववुर्ण नही है ।”' 'महा-मानव” तथा “लघु- 
मानव! दोनों को मूल्यवोध का आधार न स्वीकार करते हुए जगदीश गुप्त ने सहज 
मानव की स्थापना इन शब्दों मे की है--'मूल्य बोध का आधार महामानव (सुपर- 
मैन) को माता जाय अथवा लघुमानव दो या किसी और को, यह भी एक समस्या 
है। भेरी घारणा है कि मानव मूल्यों का आधार इनको अपेक्षा 'सहज-मानव' को 
मानना अधिक युक्तिसंगत है । कारण यह हैं कि सहज मानव ही विशिष्ट स्थितियों मे 
उक्त विभिन्‍न रूपी में लक्षित होता है । जीवन की चेतना सहज मानव मे अधिवा 
प्रकृत रूप में क्रियाणील होती है । विक्ृृतियों का निराकरण करके वौद्धिक स्त ५ पर 
सहज मानव को ग्रहण करना कठिन नही है ।” 


साहित्यिक सन्दर्भ श्लोर मानव मूल्य 


इस चर्चा के वाद सहज प्रश्न यह उठता हैँ कि मानव-मूल्य साहित्य के 
सोन्दर्यात्मक मूल्यों से कहाँ तक संगति रखते हैं ? क्या उनमें परस्पर कोई विरोध 
है ? साहित्य के सन्दर्भ में साहित्यिक मूल्य प्रधान है या मानव मूल्य ? इन प्रद्नतों 
उत्तर में कहा जा सकता है कि साहित्य (कविता) का मूलाधार प्रामाणिक अनु- 
जूति तथा अनुभव की परिपक्‍्वता है। अनुभूति लौर अनुभव मिलकर ही साहित्य 
के सुन्दर एवं शिव को गढ़ते हैं । इनका सश्लेपण ही काव्य को गरिमा प्रदान करता 
है । अत: साहित्यिक मूल्यों (सौन्दर्यात्मक मूल्य ) भौर मानव मूल्य (साहित्य का 
शिव पक्ष) में परस्पर विरोध नहीं हो सकता । जो मूल्य सम्बेदनशील व्यवितत्व में 
संश्लिप्ट होकर अभिव्यवित पाते हैं, उनमें विरोध कैसा । 

मुत्यों की प्रधावता के ऋण्डे उठाना विश्रम पैदा करना है, क्योंकि साहित्यिक 
मूल्य और मानव मूल्ल तत्वतः एक ही हैं, इसलिए उनके साय “प्रधान! या गौण' 
विभेषण नहीं लगाए जा सकते । इस सन्दर्न मे जगदीश गुप्त का कथन द्वप्टव्य है-- 
एक मानव-मूल्य को ऊपर से ओढकर यदि कलाकार अपनी कृति को अ्रभाववूर्ण 
चनाने की चेप्टा करता है, तो प्रकारान्तर से दूसरे मानव-मूल्य का निपेध करता है। 


5४७: ़अअकअ एकइ8कफक।5:अ :सउइकस्‍इनाल नड कस कज्ड्नक इंच --+3त......... 
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मानव मूल्य बोध १४६ 


क्या जगत का यह एक विचित्र 'पेराडाबंम! है । अतएवं मानव-मूल्यों की स्थापना 
साहित्यकार से इस बात बी अपेक्षा रखनी है कि बह साहित्यिक मूल्यों को उत्तना ही 
समादर प्रदान करे जितना मानव-मल्यों को, क्योकि तत्वत दोनों एक ही हैं ।'' इस 
सम्ब घ में हेतरो आसवान टेलर के मंत से भी मानव मूल्यों तथा कलात्मक मुल्यों मे 
कोई विरोध नही है। उतके मत ये, 'कितों भी कविता या चित्र से जो आनन्द या 
समन्‍्तोप श्राप्त होता है, उसमे मानव मुल्य निहित ही रहता है। ' इस सम्बन्ध मे 
नयी कव्रिता पर एक विहेगम दृष्टि डात ली जाय तो निध्कय निकाला जा सकता है 
कि नमी कविता १ साहित्यक मूत्यों तथा मानवन-मृल्यो--दोयो के दायित्व का 
मिर्वाह किया हैं। मानव मुल्य व्यक्ति के शिव की रक्षा करते है तथा साहित्यिक 
मूल्य मौदरय्य के, आनन्द के द्योतक हैं । कैंहा जा चुका है कि साहिन्यिक मृत्यों 
और मानव-मूल्या मे कोई विरोध नही है, तीनो तत्वत एक ही हैं। सथी कविता 
शिवत्व बौध मानव मन्‍्य तथा गोौल्दब-्बोध (साहियिक मूल्य) दोतो को सरिलष्ट 
एप से उपस्थित करती है । 'बनुप्रिया', 'सशंय की एक रात, आत्मजयी' और 
अन्धायुग' जैसी कृतियाँ तथा *चाद का मुह टेड़ा है', 'चकित है दुस', 'सूप का 
रवागत', 'आंवाजोी के घेरे! तथा अभय के दाव्य-सवलन आदि अय कविता सग्रह 
इस तथ्य को प्रमाणित करो भ सहायक हो सकत॑ हैं। इसी सदम मे द्रष्टव्य है एक 
संदाहरण--- 


ताजगी तराते निकल पाये बच्चे 
सड़कों पर कच्चे से पौधे उगने लगे 
गेंद सी उछलती सुबह 
प्रस्तुत हो गई उनके लिए 
दुध मु हा सा दिन समर्पित हुआ 
दुघ सु हों के लिए ॥ 
ज्ी हुआ 
पूरी सुबह भर गोद से 
उठा ले ज्ञाऊ कहां 
रोप दू अमोल को तरह 
जहा हुवाए शोर प्ेततो धूलों मे नहीं धुटतो 
जहा सडक भोड ढोतो 
4 2 मा मन 
लद्टर, सितम्बर “६० जगदीश गुप्त, पु५ ४२ 
9? णगृप्रठट .्रात4 "कषणाड प्रध्ाएए एण धार एएथा) 07 फराशएरट एण0888 70 (6 
एछॉथ्कपाल णी इकइविएाजा जाते डाजपरॉएड ॥ छाह$ 
--पमणछया। राह थापे प्यार, 79 जक्ाए 0%07 79ए607 9 24 


जन 





६६० नयी कविता में मूल्य-त्रा , 


बढ़ी नहीं होतीं ।' 
है कविता सुबह का सुम्दर विम्ब प्रस्तुत करतो है तथा इस सुसर्दर 
सुबह को नया कत्रि वहा ले जाना चाहता है जहा सड़कें भीड ढोती बूटी नहीं 
होगी, वड इन पंक्तियों में मानव विधिष्दता को रूपायित करना चाहता है। 
प्रानव-विश्विप्दता' आधुनिक युग में ठझनरा हआ एक मानव-मल्य है। स्पष्ट हे 
के नंगी रविता साहित्यिक मूल्यों एवं मानव-मूल्यों का संश्लिप्ड सप हो 


गो 


| प्रसतु 


नम 


| 


मूल्य-चोध का शआ्राघार तथा मानव-मूल्य और नदी झदियां 

मुल्य-्बोधष का आधार महामानव को माना साय या वर्ग-मानव (00॥6थाएट 
0) को, ऊच्चे मानव को माना जाय या अतिमानव (सुप्रमत) को, संघ मानव 
को स्व्रीकार किया जाय या सहज मानव को, बह एक समस्या है। हदिवेदीयु्गीन 
शाप्द्रय सास्कृतिण वाब्यधारा वा मल्य-ब्ोच महामानव है ता प्रगतिदाद का बर्म- 
मानव | डा० रामबिलास छर्मा और डा० नामवरमिह दर्ग-मानव के महत्व को हो 
र्वीवार करते हैं « पत्त ने उध्व मानव को पृल्य बौब का आवयार स्वीकार किये 
अन्य छायावादी कवि भी उनसे महमन प्रतीत होने है । निराला की दृष्धि अवश्य ही 
छ भिन्‍न है! बच्चन, नरेन्द्र $ नीरज, नेपातों आदि वेयक्तिक गीतकारो के 
मत्य-वोच का आधार नहीं बन पाया । लक्ष्मीकान्त वर्मा ने मल्य बोध का आधार 
लख-मानव को जगदीय गुप्त में सहज मानव को स्वीकार किया है। घर्मवीर भारती 
ने मृत्य-बीध का आधार व्यक्ति मानते हुए कहा है--'मानवीसम मृल्य अन्ततोंगत्वा 
मनुप्प के वेयतितिक जीवन में ही पतपते दे और उसका विकास व्यक्ति से समह या 
समाज की ओर होता यह कहकर उन्होंने मानव-मल्यों तथा सामाजिक मलयों 
में किसी प्रकार के विरोध का परिहार भी छर दिया है | अज्ञय ने मूल्य-्दीघ के लिए 
सब्यम माय स्वीकार करते हुए कढ़ा है --'उसे ने सम्रष्टि में बिलीन हो जाता है, ले 
निरे सच्छंदतावाद में पवायित होना है, ने सवंसत्ताबाद स्वीकार करता है, ने मम्पूर्ण 


अराजक्ता । 


ै.! | ् 9॥ 


ने सभी विवारकों में एक बाल संवान है कि सभी ने सनृष्य के साथ कोई 
7 कोई विजेषत लगाकर देखते का प्रयास किया है । लक्ष्मीकास्त 'लघुता! की बात 
छह मिटला की स्वायता स्व ही कह देने हैं। क्योंकि कोर्ट भी अवधारणा 
निरपेक्ष नद्मा हो सबती। इसी प्रकार से त्गदीछ गुप्त सहज मानव” ऋहुकर 
कमहड-परानतव की, पल जी 'ड्ध्व-मानव २ 'निम्न-मानव”' की तथा प्रग 


यच 





को 


« माध्यम, कातूदर (६५ : नित्यानन्द तिवारी, १० ५३ 
« मीविकसूल्य ओर साठित्य घमवबार भारता, १० ५० 


« अत्नतपदद : अन 4, १० ६११४ 


७ रा 


मानव-मृल्य १६१ 


विर्ग-मानव से 'एकल-मानव! की तथा नीत्यों 'सुपरमैन' से 'लौमरमैन' की स्थापना 
कर देते हैं। 
इस समस्या का समाधान विशेषणो में नही, मनुष्य में है। उस मनुष्य गे, 
जिसने दो आणविक युद्धों के बाद जन्म लिया है, जिसने शुद्धा की विभीषिका को 
भला और भोगा है जिसने मानव-परत-्य से सघर्ष किया हैं । वह मनुष्य जो 
प्रकृति पर दूर तक अधिकार करके भी अपनी सीमाओ से मुक्त नहीं हो सका । शजिप्त 
ने उपर्िवेशवाद को समाप्त करने के लिए सघर्ष क्या, उस नये मनृष्य की किसी 
प्रकार के विशेषण लगाकर नहीं समझा ज्ञा सकता + नया भनुष्य उस वाल-चेतना का 
प्रतीक है, जिससे वए सानउन्‍्मूल्यों का उदय हुआ है  ढा० जगदीश गुप्त के शब्दों 
में, “नया मनुष्प रूडिग्रस्त चेतन से मुक्त, मानव-मूल्वों के झूत्र में स्वावव्य के प्रति 
सभग, अयन भीतर अवारोधित स्राम्ाजिक दापित्व का स्वयं अनुभव करने वाला, 
समाज की समस्त मानवता के हिंत से परिवर्तित कर नया रूप देने के लिए 
इतसकल्प, कुटिल स्वार्थ भावत्रा से विरत, मानव मात्र के प्रति स्वाभाविक सह- 
अनुभूति से युक्त, संक्रीर्णताओं एवं कृनिय विभ/जनो के प्रति क्षोम का अनुभव करते 
बाला, हर मतुष्य को जमत समान मानते बाला, मानवन्ब्यक्वित्व को उपेक्षित, 
निरथक भौर नगण्य प्िद्ध करने वाली किमी भी द विक शवित या राजनतंतिक सत्ता 
के आगे अनवतत, भनुष्य की अं तरग संदवृत्ति के प्रति आध्वावान प्रत्यक व्य्ति के 
स्वाभिमान के प्रति सजग, दृड एवं संगठित ज व करण संयुक्त, सक्षिय किन्तु अपीडक 
सत्य निष्ठ तथा विवेक-पम्स्न होपा ऐव मनुष्य की प्रतिष्ठा करना 
ही नयी कविता का उद्देश्य है । कहा जा सकता है कि मूल्य-चवीर का आधार 
यही या मनुष्य है और नयी कविता का उहेंदय भी इसी तथे मनु«प को अनिष्डित 
करना है। 
आधुनिक युव में जिन आवव मूल्यों का उदय हुआ, वे इस प्रकार हैं-- 
(१) मानव-स्वातत्तय , 
(२) मानव स्वाभिमान, 
(३) मातव-विशिष्टत्ता, 
(४) मानव विवेक, 
(५) मानवनिष्ठा या मानव आस्था, तथा 
(६) आत्मविश्वास । 
१६वी शताब्दी में अधिनायकवाद और उपतनिवेशवाद का बोॉलबाला था। 


दाए प्रया, गौरे-कानों में भेद तथा दलित वर्ग गौर शासक बर्य थे । विजय बहादुर 
प्िह ने कहा है कि --'मानव-चेनता के विक्लास के लिए इतना ही काएी है वि' उत्तकी 





१. सेगी कविता, स्वरूप और समस्याएं डा० घगरीश गुप्त, पृ० ३६ 


१६२ नयी कविता में मृल्य-बोध 


चुद्धि को ही दासता से मुक्त कर दिया जाब, त भी वह अपनी अस्मिता में विश्व की 
मजाक सकता है |” लेकिन अधिनायकवाद ने ऐसा नहीं किया और मभैद-पूर्ण नीतियां 
ही अपनायीं । 

पश्चिम में व्यवित-स्वातन्च्य के स्वर बहुत पहले ही उठ चुके थे । ॥90०[9, 
क्फ्वालयाज बाते फ्दुवशाए का नारा लग चुका था | भारत में स्वतन्त्रता आदोलन 
राष्ट्रीय स्वतन्त्रता और फिर उसके बाद मानव-स्वातंत््य जैसे कंस मानव-मूल्य का उदय 
हुआ | नये कवि के सम्मुख यह समस्या थी कि वह मानवन-मूल्यों को प्रतिष्ठित करे । 
मानव-स्वातन्त्रत को नयी कविता का विपय बनाये। उसकी दृष्टि में--'समस्या 
का रूप नया भौर जटिलतर होते हुए भी मूलतः समस्या बह्दी है। एक स्वाघीन 
व्यक्तित्व का निर्माण, विकास का रक्षण ।' मानव-स्वातन्त्य मूल्य की समस्या के 
साथ-साथ उसके साथ जुड़े दायित्व के प्रति भी वह सजग था। भारती ने फह्ा-- 
“वेयक्तिक स्वातन्थ्य की अदग्य घोषणा का अर्थ--भराजकता, उच्छ खलता, 
निरंडुणता भोर दायित्वहीरता नहीं) उप्ते माथ दायित्व भी है ।' यह दायित्व 
सम्पूर्ण मानव-जाति के प्रति था। मानव-स्वातच्च की रक्षा के लिए ही नया कवि 
शान्ति का हामी है | युद्धो और फिर शीतयुद्धों से उत्पन्त भशान्ति के प्रति नये कवि 
की चिन्ता राजनीतिक स्तर की न होकर शुद्ध मानवीय सत्र की है । इस सन्दर्भ भं 
सर्वेद्बर की कविताओं--'कलाकार और सिपाही ', 'सिपाहियो के गीत' तथा 'पीस- 
पैगोठा' का उल्लेख किया जा सकता है । इनके अतिरिवत क्षज्ञेय, लक्ष्मीकात वर्मा, 
जगदीश गुप्त भादि कवियों की कविताओं मे मानव-स्वातंत््य की अदम्य ताह्सा की 
अभिव्यवित मिल जाती है । 

नयी कविता में अभिव्यकत दूसरा मानव-मृल्य है मानव-स्वामिमाय । सानव- 
स्वातन्त्य के साथ ही मानव स्वाभिमान (प्ग्याक्षा /शहाया9) को मानव-मूल्य के 
रूप में स्वीकार किया गया है। मानव-स्वाभिमान का अर्थ है प्रत्यक व्यक्ति के 
स्वाभिमान की सामाजिक भर्यो में स्वीकृति, क्योकि---मानव-स्वाभिमान की सार्थ- 
कता भन्‍्य व्यक्षितयों के स्वाभिमान की सामाजिक स्वीकृति मे निहित है ।" इस संवध 
में श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा का कथन - है कि---/मानव-स्वाभिमान की मांग है कि प्रवुद्ध 
चेतनाणील श्राणी वनकर जीवन को भोगने का प्रयास करे, उसके सन्दर्भ को समभे 
का प्रयास करे, उसके विभिन्‍न स्तरों में क्रियाशील होकर प्ररतुत हो और व्यक्ति 
द्वारा उस मानवीय स्वाभिमान की रक्षा कर सके जिसे दायावाद-रहस्यवाद मे चरणों 
पर भूका था तो प्रगतिवादी तथाकथित प्रगतिवाद के माध्यम से मानव-अनुभूतियों 


१, माध्यम, सितम्बर /६८ : विजयबहादुर सिंह, पु० २४ 
२. आत्मनेपद :/मज्ञेय, पृ० ११४ 

३, मानव मूल्य बोर साहित्य : धमंवीर भारती, पृू० १२७ 
४, लद॒र, सितम्वर ६० : यंगदीश गुप्त, ०० ६८-६३ 
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सात पन्मुष्य श्३ 


को मेड-बकरी के समान हाऊता चाहते येह।/ नप्नी कविता सानव-ह्वाभिमाने की 
रक्षा करते हुए ही मावव अनुभूतियों को उनके परिवेश में जाकती है, उन्हें यथा 
से तम्पुबत करके ही छूप॒ प्रदात करती है। 'आन्मजयी' का नचिकेता इसका श्रेष्ठ 
उदाहरण है | वह जीवन के प्रति क्षमम्पात नहीं दिखाता, क्योकि उप्तके स्वभाव पे 
कुप्ठा था विक्ृति नहीं | बाद में उसका जीवन को फिर से स्वीकार करना इस बाह 
का द्यौतक है कि उत्का विरोध जीवन से नही, उम्त दृष्टिकोण से है जो जीवन को 
सीमित कर दे ।' इसी प्रवार से 'सशय की एक रात' का राम युद्ध न चाहते हुए भी 
स्वाभिमान को रक्षा वरता चाहता है । इसलिए अन्तत स्वाभिमान की रक्षा करने 
के जिए वे युद्ध स्दीकार कर लेते हैं--- 


अनन्त सुर्यों को; 

एक सम्भावना की तरह 

घटित हो जाने दो 

अपने पारथत्व से 

सम्भव है 

झ्ो शिला ! 

यह घटना ही सूयत्व दे जाय ।' 


मानेव-स्वाभिमान के समात ही मानव विशिष्दता भी एक महत्वपूर्ण मानद- 
मूह्य है, जिसे नय्री कविता ते स्वीकार किया | नयी कविता को दष्टि मे प्रत्येक 
व्यक्ति विशिष्ठ है, वह भीड नहीं है, उसवी अपनी विभिष्रत्ाएं हैं। नया कवि बर्गे- 
मानव को नआर कर विशिष्ट मानव को प्रतिष्ठित करता है। प्ृप्तके अभावों, उप्तकी 
अब्दाइयी एवं बुराइमो सहित वह विशिष्ट है। आज का भनुष्य जानता है कि 
'मनुष्प ईशवर ओर धर्म के सब्म्रिद्ध रूप से किनारा करके भी अपनी सायवता, मानव- 
मूल्यों पर दृढ़ आस्था रखकर तथा प्रकृति से अपने आदिम सम्बकन्सूतों को सजीब 
बनाकर ही विशेषज्ञा प्राप्त वर सकता है।* नयी कविता मानवर्नविधिष्टता को 
व्यौपक रूपए से आकती है। ओर यह व्यापक्तता स्वचेतना तथा सवा नुभूति की स्वतत्रत्ता 
प्रदान करती है। इस सम्बन्ध में तदमीकान्त वर्मा का कथन द्रष्टव्य है-+'स्वानुमूति 
और चेतना की स्वताजता ही मानव विशिष्टता को व्यपपदता के प्रति आस्था 
करत का स्त्रर है। क्योकि विना इंच छत वे और वितवा इसके समथन के 
मातेव विशिष्टता की स्वीतृति ही नही ही सकेती। मामव-विशिष्टता किसी 


नयी कविता के धतिमान, लत्पीकात्त वर्मा, पू० १४४५ 
गात्मजयी कु वर नारायण (भूमिका), प० ८ 
सशप मां एक रात नरेश मेहता, पृ० ११२ 
[हिमविद्ध जगदीएं शृप्त (पुद क्षन |), प्‌०६ 
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मानव-मूल्य १६४ 


मानव विशिष्टता में जो व्यापकता है, वह भवानी प्रप्ताद मिश्र, शम्रशेर, 
सर्वेध्वर, रघुवीर सहाय तया धमवीर भारती आदि कवियों में प्रिलती है। 
'कनुप्रियां' के कनु का नाम भी इस प्रस्ग में लिया जा सकता है। भानव- 
विशिष्ठता का भ्रवल अह और उत्तकी व्यापकता तथा सपाजीकरण का श्रेष्ठ उदाहरण 
झंज्ञय हैं । 

मानव-मुल्यो की शखला में अगली महत्वपूर्ण कडी मानव-विदेक है । 'विवेक 
अन्तरात्मा के सहायक तत्वों मे सम्भवत॒ सब्प्ते प्रमुष, सबसे विद्वसनोय है । 
मानवोय अर्थ के गौरव यह, है कि मनुष्य को स्ट्तस्त्र, सचेत, दापित्व थुबत 
माता जाए जो अपनी नियति अपने इतिहास का निर्माता हो सकता है। इसलिए 
उसके विवेक और मनौश्नल को सर्वोपरि और अपराजेय माना जाय ।” विभिनन क्षेत्रों 
में वादो, प्रतिवादों तथा अनंक विधारधाराओं के कारण कही भी सम्भ्रम जो उपस्थित 
हुआ तो भातत बात मानव-विवेक्त पर ही छोड़ दी गयोी। युद्धों का निणय या 
अच्छे बुरे का तिणय तके से नहीं, मादव-विवेक से ही सम्भव है। विवेक ही 
नौर क्षीर करने का सामथ्य प्रदान करता है तथा विवेक ही व्यक्ति के मनोभावों 
को उदात्त रूप प्रदात करता है। छायावादी दृष्टि वेदना को अंवश दया के रूप में 
देखती है, जब कि नया कवि वेदता को मानवता के स्तर पर पहचानकर अभिव्यक्ति 
देता है-- 


दु ख़ सब को सॉजता है 

झौर 

धाहे स्वय सब को मुक्तित देता वहू न जाने, कित्तु-- 

जिनको माजता है 

उन्हें घह सीख देता है कि सब की मुक्‍त रखें।'* 

इसी प्रकार सर्मेशवर मौर मुविसदोध यातमा को सहनशीलता के रूप में तथा 
रघुवीर सहाय ने व्यग के रुप में देखा । नयो कविता ने मासव-विवेक को संर्वोपरि 
और अपराजैय माना है। कज्ञेय मे कहा है-- 
ज्ञान भघूरा है सही विवेको थोड़े हो सो जाता है १ 


मानव विवेक के स्वीकार ने ही मानव को मानव में आस्था तथा आत्म" 
विश्वास प्रदात किया । पीन जहमद 'फैज थी मज्म! सुझसे पहले की मुहृब्बत मेरे 
महबूत्र म झाग! नए सामव-मून्यो की ओर सकत करती है। इसी प्रकार नथा कवि 
बटापरशा को अबब दे के साय अध्दोक्ञार करता हुआ 'हुएँ का स्वाग्ल" करता है। 

वे 3-३2 22--- 

१ मानवमूल्य और साहित्य धमवीर भारठो, पु० २१ 
२ दरसी घास पर क्षण भर सज्ञेय, पु० ४४५ 
३ इृष्यतु रोदे हुए ये अज्ञेय, पृ० ११ 


१६६ नयी कविता में मृूल्य-वीध 


भविष्य में आस्थाणील होते हुए नया कवि मानव में निष्ठा रखता है । उत्ते ही अपने 
भाग्य, परिवेश या भविष्य का नियन्ता मानता है। इस प्रकार से नया बकचि एक 
पदढ, मानवीय संदर्भ की खोज करता है । नवीन संवेदनाओं एवं अनुभूतियों से एक 
समग्र जीवन-दृष्टि का घिकास करता है । मनोहर दयाम जोशी की कविता 'निर्मेल के 
नाम, नित्यानंद तिवारी की 'जो सहज ही उगेगा! तथा श्रीराम शर्मा की “चन्रव्यूह' 
नए संदर्भो में मानव के प्रति निष्ठा अभिव्यवत करती है। “मानव-आस्था! में कवि 
की आस्था इतनी है कि वह कहता है--- 


आस्था न कांपे, सानव फिर मिट्टी फा भी देवता हो जाता हैं ।' 
मानव-जीवन के प्रति आस्था की प्रतिध्वनिय | श्रीकान्त वर्मा के शब्दों में 


कहती हैं--- 
समय का हृदय हमफ़ो चिर जीवित रखता है । 
इसीलिए हम इतनी तेजी से दौड़ रहीं 
रथ अपने मोड़ रहीं, 
पथ पिछले छोड़ रहीं 
परम्परा तोड़ रहीं 
लो वनकर हम छुग के कुहरे फो दाग रहीं 
सनन्‍्नारे में ध्वन्ियां बनकर हम जाग रहीं । 
जीवन का तीर्थ चनी, जीवन की श्रास्था ।* 
चीसवी शताब्दी के मानव में जागा “आत्मविदवास! भी मानवन्मृल्य के 
रूप में स्वीकार फिया जाना चाटिए । जितनी ईमानदारी के साथ नया कवि अपनी 
भनुभूतियों को अभिव्यवत्त करता है, दह उसचे थात्मविश्वास का ही परिणान हैं। 
शमशर दी निम्न पंवितयां आत्मविव्दास वी ही परिचायक है-- 
बात बोलेंगी 
हम नहीं 
भेद खोलेगी 
बात ही 
सत्य फा मुख ।' 
इस सम्बन्ध में. लक्ष्मीचान्त वर्मा वा यह वाधन द्रप्व्व्य है--'आदमा भाज 
खीजता है, पकता है, दूटता है, बनता है, और इन परिस्थितियों में बह अपने भौर 
अपने से घाहर पविपावत वातावरण से जूभता है। एस जभने में, इस टूटने में, इस 
खीभने में और पकने की प्रभ्िया में रिव्च्य पी उसवा अात्मविद्वास विकवद्ित होता 
« इद्धधन रोदे हए ये : बशे ये, पृ० ५१ 


१ 
२, नयी कविता-अंक ३ : श्लीकान्त वर्मा, पृ० ७३-७४ 
३, नयी कविता के प्रतिमान : लक्ष्मीवान्त वर्मा, पृ० १५४ पर उद्धत । 


आनवन्पूल्य १६७ 


है | हुरितारायण व्यास के लिए विश्व के आदेश की भुजाए भी छीटो हैं इसलिए 
बहू नये आदेश का निर्माण चाहता है। नये बादण के निर्माण के पीछे आत्मविश्वास ही 
भलकता है । संशय वी एक रात' में मावोय पौष्ध तथा आत्मविश्वास का प्रति- 
निधित्व लक्ष्पण करते हैं। वें कहुते हैं-- 


लका यदि ध्रुव पर भी होती तो 
भाग नहीं पाती बचघु 
लसदमण के पौदप से ।'* 


'आत्मजयी' के नचिकेता का अात्पविश्वास ही उसे सत्य को पपल्तब्धि पी 
और अग्रपर करता हे | कपुत्रिया के 'शनु' का आत्मविश्वास प्रेम को विराट इतिहास 
की घारा में ऑरुया है और राध, का आत्मविश्वाम कनु की उसके सहज रूप म ही 
स्वीकार करता चाहता है। अस्वायुग का वृद्ध याचक प्रभु का साम लेकर जो आशा 
का संदेश देता 3, वह बस्तुत । आत्यविश्वाप्त का ही परिचायकत है ॥ कहा जा संकता 
है कि आत्मविश्वास भी अन्य मातव-मूल्यों की तरह से एक तया मानव-मूल्य है, और 
नयी कविता ने उस्ते दूर तक प्रतिष्यित क्िय्या है । 

मानव चैतता का विकाप्त निरतर हो रहा है। उसे सीमाओं मे बाँवना उसे 
अव्डध करना है। रवी द्रदाथ टेगोर के भावों को अपनी भाषा में अभिव्यक्त करते 
हुए सोमेन्द्रवाय देगीर का कहना है-- सावभौमिक्तावाद मानव चेतना का लक्ष्य है 
इसके विकास का मार्ग तब तक अयशद्ध नहीं हो सकता । जय तत्र कि यह स्ूण 
विश्व को एक मच पर ला खड़ा नहीं करतो ।''* 

मानव घेतता ने चिंतन के स्तर बर सावभौमिकताबाद को प्रतिविठत दिया है 
लेकित व्यावहा रिक स्तर पर व्यक्ति आग भी खण्ड खण्ड हार जीता है। एक ही 
व्यक्ति कई रूपों में जीता है। वह कहीं महान होता हैं तो कही लघु, कही सहंज होता 
है तो कही असहज ! कही बह भीड़ के पाथ भीड़ ही जाता है तो कही उत्तका 'अह 
उते विशिष्ट बता देता है-+ 


तुम भी तो वहों थे 
भीड़ में साथन्साथ 
और यहाँ भी साथ ही 


से 2रज लत, अल 2-3 
व्‌. नयी कविता के प्रतिमान लेह्मीकान्त माँ, ६० १३४ 
संशय की एक रात नरेश मैहता, प० ३२ 
३3. एशारशाइशीहशा) 78 छी 8 €5९2॥06 एा गैणादवा एठाएणागारइ$ ॥ प्डप006 
६४ भा 44 पावाणी गा व ज्ढ स्याक्रवएलत पद पाधश्दा5० 
>_ंवाक पिला पिि्रणर बात पशाएशइवों परणयव्ाह्र, 99 गाए 
दठाय पाए प४8ए०९ ए 0 
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सागर फे तल में ।* 
भीट होकर भी वह अपनी विशिष्टता को खो नहीं पाता-- 
इतना मत भूलो--- 
हम तो यहां भी विशेष हैं। 
इतना ही फाफी है-- 
एक साथ जीने में 
थोड़े पल शेष हैं ।* 
वह जीवन को सार्थकता देना चाहता है। ये मार्थकता के स्वर नयी कविता में 
कही रोप बनकर फूठे हैं तो कही क्षोभ बनकर । 
मानव-चेतना जाज खण्डित है। इस खण्टित मानव-चेतना और छण्डित 
व्यवितत्व को नयी कविता सार्थकता प्रदान करती है। परिवेश के दवाव और परि- 
स्थितिवश व्यकित प्रत्येक स्थान पर एक जैसा नही रह सकता । यह गाज के व्यक्ति 
की नियति है। वहू इसे स्वीकार करके जीता है तथा मानव-मूल्यों के प्रति 
निष्ठावान है। 
नयी कविता खण्ठित व्यवितत्व के सन्दर्भ में ही मानव-मूल्यो की 
प्रतिष्ठा करती है और सार्वभीमिकता की उसकी कामना न हो, ऐसा कहना युकित- 
संगत प्रतीत नही होता । नयी कविता की दृष्टि उदार, व्यापक भर मानवतावादी 
है तथा विश्व को एक मंच पर लाने के सदसद्‌ प्रयासों में बहु भी अपना योगदान दे 
रही है। 


| 


१, चौत्ठ कविताएं : इन्दू जैन, १० २२ 
९, वही, पृ० २२ 


उपलब्धि और सम्भावना 


सूल्य-सन्दर्भ और विभिन्‍न कविता आर्दोलन 


दो भहायुद्धो के बाद जीवन मूल्य देजी से बदले | कविता भी उसी तेणी से 
चदली, क्योंकि कविता ही एक ऐमी विधा है जो तेजी से बदलते हुए मूल्यों के अगुरूप 
बदल सकती है। शेप साहित्यिक विधाए घीरे घोरे बदलती हैं। छायावादी कंबिता 
तथा उसके वाद प्रगतिवादी और प्रयोगवादी कविता अपने दायित्व का निर्वाह कर 
चुकी थी । पाचर्वे दशक से भी अधिक क्षिप्र थति से परिवतन छठे तथा सातवें दशक 
फी बबिता में हुआ । 

नथी घविता प्रारम्भ भें एव आदोलन भौर बाद में एक अनिवर्यता बन गई । 
सैजी से उ्भरत हुए नए भाव-बोधो को क्षमिव्यक्त करना छायावाद के लिए तो दूर 
वी बात हो गयी, प्रगतिवादी कविता मी उसका निर्वाह नहीं करपायी । प्रयोगशीलता 
ने प्रयोगवाद नाम को जन्म दिया, जो सम्भव प्रयोगशील कवियों को रवीकार नहीं 
था और उन्होने प्रयोगवाद को भी 'मयी कविता” में ही बदल देने का भाग्रह किया।' 
टूमरा सप्तक में भी अज्ञेय ने प्रयोगवाद नाम का खडत करते हुए कहा है--'प्रेयोग 
का कोई वाद नही है। हम वादो नहीं रहे, नहीं हैं । न प्रयोग अपने आप में दृष्ठ या 
साथ्य है। ठीक इमी तरह से कविता का भी कोई वाद नही है, कविता भी अपने- 
आप में इृष्ट था साध्य नही है । अत हमे प्रयोगवादों कहना उत्तना साथेक या निर- 
थक है, जतना हमे कवितावादी कहना ।"* बाद में प्रयोगवाद के तभी कविसयी कबिता 





व्‌ इस सम्बाध में अचौंय की निम्ने पक्तितया द्वष्टब्य हैं-- 
*छएछु ॥5 8 एा०णा॥एं चैद्वदव 2०एशा.. गाव प्रृक्‍्/श णि ॥र्त 
परश|एल8 शात॑ उच्छवातंगाह रुबायर्याता एव एच॥0- इ्यारा00$ 0 
50765 णी प्रक्षात25 ॥7फ ऐश एथ॥6९0 ठफुशापारा, 6 एफ का०ण्शाधाए, 
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0 शी] गीद्या फ्रष्राणाई प्रधए एणडाए * 
-डा» देवेश ठातुर वी पुस्तक 'नयी कविता के सात अध्याय' के पृ० १८७ पर उडत । 
३ दूसरा सप्तक जज्ेय, १० ६ (दितीय सत्तरण) 
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के कवि कहलाएं | यहां यह प्रश्न उठाया जा सकता है कि कविता के संदर्भ में उभरे 

अन्य आन्दोलनों का औवचित्य क्या था ? और बदलते मूल्यों, जीवन-परिवेश और 
भाववोधों के प्रति उन ऋविता आंदोलनों की भूमिका कया थी तथा उन्होंने किन 
दायित्वीं का मिर्वाह किया ? इन प्रश्नों के उत्तर के लिए विभिन्‍न कविता-ओऑदोलनी 
पर एक विहंंगम दृष्टिपात कर लेना अनुचित न होगा । 

१६५४ में नयी कविता का पहला अंक प्रकाशित हुआ | इसी के समानान्‍्तर 
विहार में 'कविता' का प्रकाशन हुआ । नयी कविता तथा बदलते हुए मूल्यों को लेकर 
प्रकाशित होने वाली केवल यही दो पत्रिकाएं थी, लेकिन इनके बाद तो छोटी 
पत्रिकाओं का ताँता लग गया । हर नयी पत्रिका किसी आन्दोलन की छुरुआत होती 
घी। नयी कत्रिता का प्रारम्म एक सुदृद पृष्डभूमि को लेकर हुआ घा । अन्‍य कविता- 
मान्दोतना नयी कविता के ही सन्दर्म में कमजोर आघारों की लेकर पनपे और शीघ्र 
ही मरते भी गये । इन सभी कविता-नान्दोलनों को सूचीबद्ध करते हुए डा० जगदीश 
गुप्त ने कहा है--'यहां कविता के नये-नये नामों को सूचीबद्ध करने की चेप्टा की जा 
रही है | वह सूची पर्याप्त रोचक एवं ज्ञानवद्ध क लगेगी । में क्या, इस बात का कोई 
भी दावा नहीं कर सकता, कि यह सी पूरी हो गयी है, क्योंकि यह अमम्भव नही है 
कि इसईे छप्तेछपते, लोगों तक पहुँदते-पहुँवने दो-चार नाम वर्षा-मेकबत्‌ कौर पैदा 
हो जाए ।! 

'नयी कविता : स्वरूप और समस्याएं के सादप पर हो विभिन्‍न कविता- 
आंदोलनों या कविता-तामों की सूची इस प्रकार है। 

'समातन-सूयंदियी कविता, अपरम्परावादी कविता, मीमान्तक कविता, 
युयृत्माबादी कविता, अस्वीकृत कविता, अकबिता, सकविता, श्रन्यधावादी कविता, 
विद्रोही कवित्ता, क्षत्कातर कविता, कंवीरपंघी कविता, समाहारात्मद्रा कविता, 
उत्मविता, विकविता, अ-अकविता, अभिनव कविता, अधुनातत कविता, नूतन 
कविता, नाटकीय कद्िता, एण्टी-कविता, निर्दिशायामी कविता, लिग्वादलमोंतवादी 
कविता, एब्मर्ड कविता, गीत-क्विता, नवप्रग्रतिवादी कविता, साम्प्रतिक कविता, बीट 
कविता, ठोस कविता, (कांत्रीट कविता), कोलाज कविता, बोध कविता, सुहूर्त की 
कविता, होपान्तर कविता, अति कविता, टटकी कविता, ताजी कबिता, अगली कविता 
प्रतिबद्ध कविता, घुद्ध कविता, स्वस्थ कविता, नगी कविता, गलत कविता, सह्दी 
कविता, प्राप्त कविता, महज कविता, अआस्य कविता 

कपर ग्रिदाए गए कुछ कविता-त्रान्दो लन तो केवल एक-दो गोण्ठियीं की चर्चा के 
बाद मर गए ओर किन्‍्हीं के घोषणा-पत्र प्रकाशित हुए तथा बाद में उनका भी 
दाह-संस्कार हो गया। कुछ आन्दोलन कुछ समय्र चले और उन्होंने नयी बाचिता 


4. नयी कविता, स्वस््प ओर समस्याएं : दा० जगदीश गुप्त, पृ० २२० 
३, बद्दी, पू० २२० 
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को 'जदता” को तोड़ने का प्रयास किया | एक बात जो इन सभी आस्दोलनों में समान 
रूप से उभर बर कायी, वह यह कि यहु सभी आदोलन नयी कविता के विरोध में 
चले ओर दुसरी बात इस सम्द घ म यह भी कही जा सकती है कि हर आन्दोलन के 
पोछे कुछ चेहरे होते थे, जिन्हें कविता पी अपैक्षा स्थापित होत का, चचित होत का 
का मोह अधिक होंता था और ज्यों ही वे स्थापित हा! जाते। उतप्त आर्दालन को 
तो मत्यु हो जाती और वे भी तथी कविता के ही कवि कहलान के अधिज्ञारो 
है। जाते 


शोध की सोमाओ को देखते हुए कुछ बातें ऐसी भी है, जिन्हें अमावुत #रके 
नहीं वहा जा सकता, लेकिन फिर भी बुछ बादोलनों बा जायजा तौ लिया ही जा 
सकता है । 


सनातन सूर्योदयों कविता 


सनातन सूर्योदपी कृविता वा प्रारस्म् 'भारती' सन ६९ बे भाच अब से 
होता है जिम्तमे वीरेन्द्रकुमार जेन ने नई कविता के 'उच्छू खल भहवाद' वे विराध मे 
स्वर उठाते हुए घतातन सुर्योदयी कविता को 'अत्प से महत में से जाने वाली, जध- 
वार से प्रकाश मे ने जाने बाली मृत्यु से अमृत मे ले जाने बाली और सीमा में 
अत्तीम को उत्तार लाने वाली” कविता कहकर स्थापित करत का प्रयास! किया ।' 
दो वर्षों ब्राद ही ड!० विश्वस्भरताथ उद्राष्याद ने सपरातल सूर्योदयी कविता को 
सुमित्रान-दन्त पान की अध्यास्मवादी कब्रिता वे साथ छोड़ दिया।' और उसके बाद 
सन ६४ में भारतो' के ही फरवरी अक में धपिलन इसे 'नूतत कबिता' कहना अधिक 
पपयुवत समा । उन्ही के एब्दों स 'लोक-कह्प्राण के तिए सामुदाप्रिक स्तर पर 
मीजकण्ठ बन जिस दिन हमारा कवि सूर्दोदय येडा में अं घत्रार वी परतों को चीरता 
हुआ अगिनिवाण गा उदित होगा, उसी संगल प्रभात में बत़॒मान के अभूजल से नयी 
कविता की कालिमा घुलेगो । इतिहाम स्वण प खो पर उडया और नप्री कविता होगी 
पुनजीबिच 'नूतन कविता ॥/* 


इस आत्दालन का इधिहास इतना ही है । उपलब्धि के नाम पर कुछ घोषणा पत्र 
और बुछ कविताएं । बदलते हुए मूल्य-पद न वो पहचाम की अपेक्षा स्थापित होने का हो 
सोह अधिक था। घूमिल ने नयी कविता की प्रगतिशील घारा में अपना स्थान बनाया 
हैं। अ/दोबत से हटकर उतरी कविताओं का मृर्याकत अवश्य ही सम्भावनाओं को 
जन्म देता है । 


१ दष्टव्य-भारती', मार्च ६२ याती 'होली रगौत्सव विशेषाक । 
जआारतो', जनवरी ६४ डा० विश्वम्भरताथ उपाध्याय का ज्ेख लगी कविता में विद्वित मातेव! । 
पारतों, फरवरी “६४ भें घूमिल वा लेप "नयी बतितां और उसके तोंद ।' 


उपसब्धि और सम्भावना श्छ्रे 


तके | उनके पास्त कोई मौलिक दृष्टि नहीं है, इसलिए अकविता के नाम पर या तो 
कंविता छापते हैं या घटिया कविता ॥* 


अकविता आन्दोलन एक विकृत, उच्छ खल, अधंहीन-सन्दभ-च्यूत तथा जधन्य 
शब्द स्फोट था, जिसके पीछे चचित होने की, स्वांपित होने की स्पृषह्ा काम कर रही 
थी ओर जंते हो क्षकविता के "अ-कर्वि स्थापित हुए, अकविता।-आव्दोलत बिना हिसी 
देने के मर गया | 


झपभिनव काव्य 


अभिनव कविता का दृत्रपात दिहली-चंण्डीोगढ़ में हुआ । “अभिव्यवित॑-१” में 
अभिनव की झपरेखा को स्पष्ट करते हुए उसे कविता की तमाम रूढियों से अलगाने 
का प्रयास किया गया है | जगदीश चनुर्वेदी के शब्दों में अभिनव काव्य के कवियों मे 
शगतीत के प्रति ऐदड्रजालिक प्रम्मोहत की रोमाण्टिक दुर्बलता नही पायी जाती। वे 
सब अपनी पूरी तल्लीनेता वे साथ भोगे क्षणों को एक तटस्थ अवेषक वी तरह 
अंभिव्यक्तित देते हैं। उनकी भाषा, प्रतीक-पोजना, विम्द विधान, सभी उसके पृववर्ती 
(या बहुत से समकालौन) कवियों से नित्ान्त भिन्‍न हैं। जीवन की एबागता, विस 
गति तथा कचोट को अपने बौद्धिक स्तर पर उसने लिया है और उसे सप्राण अभि- 
व्यक्ति प्रदान की हैं । उनके कृतित्व की यह सचेतनदा हो उ हूं अत्याधुनिक दुषिट से 
सम्पक्त करती है और काव्य की पुरातत परम्परा से पृथक्ष उतकी उपलब्धि का हम 
'अभिनत्र काव्य की संज्ञा दे सकते हैं | गयाप्रसाद विमल के मत से अभिनव कवि 
ताए' नयी वस्तु-चेतना की तथा नये माध्यम की सजीव उदाहरण हैं ।”' यह गयी 
वस्तु चेतना क्या थी, इसका कोई भी स्पष्ट रूप अभिनव काव्य नहीं उभार पाया । 
अभिनव काव्य के नाम पर लिखी गयो कविताएं गंगाप्रताद क्मिल की 'यातता , दूध- 
नाथ सिंह की 'खून उमलते फव्वारों के बीच, तथा घरती का एक नया गोत , 
प्रयाग शुवल की यात्राएं तथा श्रीकान्त वर्मा की 'लोकन्पव' और “पटकथा नयी 
कविता से न तो वस्तु घेतला में भिन हैं और ना ही शिल्र में । तब सम्पूण मुल्य- 
प्रसग में इस भाग्दोलन का औदचित्य क्या था ? स्थापित हाते के मोह में भण्ड उठाने 
के अतिरिक्त इसका कोई और उत्तर नहीं प्रतीत होता । 


घोट कविता 


बौट कविता की शुरुआत का श्रेत्र प्रभाकर माचवे न स्वय लेने हुए बीट कविता 
आदोघन की स्परेखा इन शब्दो में स्पष्ट की है, “हिंदी मे कई शब्द पहली यार 





थ्‌ द्वष्टव्य घर्मयूग, ४ दिम्बर १६६६ 
२ अभिव्यक्ति-१ जगदीश चतुर्वेदी (स॑० ग० प्र० विमल, रमेश कुल्दन मेघ), पु० १०८ १०६ 
श अभिव्यक्ति-१ गगाप्रसाद विमल, पु० १४ 


प्‌ छ४ड नयी कविता में मूल्य-्वोध 
प्रयुक्ष करने का श्रेय मुझे है अमेरिका में सेन-फ्रान्सिस्को के बीच एरिया में और 
स्यूयार्क में मेरा सम्पर्क 'बीट' कवियों, चित्रकारों, आलोचको, शिल्पकारों से हुआ ।*** 
वहाँ जति लक्ष्पी, अति विज्ञात, भति विलाम, अति-पौन-स्वातस्थ्य से एक तरह की 
ऊन है, वलान्ति है, जैसे चुहेदानी में विवश चूहे हों--वैसे मनुष्य-रेट रेस। उसके 
घरुद्ध उनका आक्रोश है ।! इस कथन के आधार पर कहा जा सकता है कि भारत 
में न तो अभी अतिलक्ष्मी है, न अति विज्ञान, न अति विलास भौर न ही अति-यौन 
त्वातन्त्प । किर इस प्रकार क्री कविता की अनुभूति यहा के कवियों को कैसे हो 
सकती है । 
इसी पीढ़ी को 'हंग्री जेनरेशन : भूभी पीढ़ी'' के नाम से जाता गया । घध्म- 
घीर भारती ने अपने लेख 'तलाण ईव्वर को बजरिए अफीम' से बीट कवथिता के 
उइ्लेमर' और 'क्रेज' दी शव-परीक्षा करते हुए कहा--'कंसी व्यग्यात्मक परिणति है, 
वे अपता तिद्रोह शुरू करते है एक ऐसी दुनिया के पिलाफ जहा बुद्धि और [विधेक भूठा 
पड गया है, जहा झूठे सुख्लौटे भर पाखण्डी मूल्य ह और अन्त में आश्रय पाते है एक ऐसी 
दुनिया मे जो अफीम का मारिजुआना या एल० एत०्डी० द्वारा उनके लिए कल्पना मे 
निर्मित कर दी गयी है।” उनमे न प्रतिभा है, न सच्ची सृजनात्मकत्ता, न अदम्य 
विद्रोह, न पराज्य की पीड़ा ।* इस्लीलिए नूंठे मुखोटों से लड़ाई शुरू करने बाला यह 
थान्दोलन स्वयं एक मुप्रौदा बन गया । इयाम परमार मे वीटनिक कवियों को 'विण्ड 
क'कहा।" डा० कुमार विमल के मत से 'वीट जेनरेशन के पाप्त सही अर्थ मे 
धाध्यात्मिक और अनोतिक मूल्यों एवं सत्यो के अन्वेपण की कोई भूस नही है । ड[० 
रमानाथ त्रिपाठी न वीट कविता पर 'भूखी पीढ़ी' लेख के भन्तगंत कहा--'बासना 
के प्रबल आवेग के समय नारी-अगो के साथ जो उखाड़-पछाड करने की तीत्र, बसह्य 
एवं कप्टदायक तीन लालसा जागती है उस्ती का सत्य (टु.) वर्णन बधिकांशत: भूखी 
बिता का सत्यवाद रह गया है'**जीवन-मूल्यों का निर्धारण कया आचारहीन इन 
पिक्षिप्तो के द्वारा होगा ! 


वीट-ऋिता भौर भूखी पीढ़ी के दर्शन को यदि मानव-समाज स्वीकार कर 
ले तो परिणाम मिवाय अराजकता के और कुछ नहीं हो सकता | मृल्यो को चदलने 





नव्यवित-१ : प्रभाकर माचवें 'स० ग० प्र० विमल, रमेश मुन्तल मेघ', पृ० १३६ 

प्दव ५ लहर, भारतीय काव्याक ११६६४! मे रामकमत चोधरी का लेस 'हुम्नी जेनरेशन : भूयी 
पीदी । 
« पश्यन्ती धमंंदीर : भारती, पृ० १७०] 

बही, पू० १७१ 
द्रप्टव्य समिधा, अगस्त १६६५ में श्याम परमार का लेस 'वीमार बुभुक्षित, दिवाकुशा । 
« माध्यम, जववरा ६६ मे ठा० दुमार विमल का लेय 'वीट जेनरेशन' | 
* वतायान, मार्च ६६, टा० रमानाथ त्विपाठी, पू० ४०-४१ 


ह री 


न । 


कटूत 2 


उपलब्धि और सम्भावना १७४, 


के ताम पर ऊेवल यौन-स्वातन्ड्य को अदम्य लालसो मानव मूल्यों को प्रतिष्ठित नहीं 
कर सकती । 


इन आ।न्दोलनों के अतिरिवत कुछ बोर काव्य आन्दोलन भी नयी कबिता के 
साथ सांध उभरें। ग्रीत कविता नवगीत, अगीत और एण्ठीगीत को आदिम कविता 
के साथ नोडने का प्रयास क्या गया और गीत वी प्रचलित घारणा को बदलने पर 
बल दिया गया ।' आम प्रभाकर ने चवगीत॑ की भारतीय कविता” के रुप मे देखने 
पर बल दिया ।' बीर सकसेना ने नवगीत को रुूभानियत से लगा कर देखा ।' 


युयुत्तावादी कविता में घोषणा की, 'आवश्यक्ता है गलता हाथो की पकड़ से 
गा त्रिवत्ता को मुक्त कराने के लिए सतुलित विद्रोह की । विद्रोह जौ एक विधार- 
धारा के व्यक्तियों द्वारा चिन्तन के स्तर पर हा ।* युयुत्सावाद का प्रवतंन करते हुए 
घशलभ श्री रामसिह ने कहा--/भाज कही भी समवेत नहीं है--तहीं रहा। केवल 
युगुत्सव है। और वह तभ्य है--प्रत्यक्षत एक प्रिय तथ्य ।” इन कवियों की दृष्टि 
में युयुत्मा एक 'सनातन वृत्ति है, एक आदिम स्वभाव' है । 


निर्दिशायामी कविता की आधारशिला *आघुनिक्ता की निदिशायामी दृष्टि' 
है ॥ लक्ष्मीका त वर्मा मे ताजी कविता (फ्रेश पीएंडी) की स्थापना 'ताजी कविता 
कुछ जाड बाकी' लेख को पढ़कर किया त्तथा काब्यानुमृति की पहली शत्त उत्तडी 
रागात्मकता माया +* 


अस्वीकृत कविता की वात करते वालो में श्रीराम छुकल प्रमुख है । उनकी 
दृष्ठि मे कवि कविता नही लिखते, बल्कि कविता का घखा खड़ा करेते हैं और 
उहोन एक अस्वीह्षन कविता लिखी मरी हुई औरत के साथ सम्मांग ।* बध्वीवृत 
कविता 'शाटपूड' की कविता है ओर मुद्राराक्षस के मत से अस्वीकृत कविता का कवि 
पाठकों के लिए नहों लिखता, वयोकि पाठक-वगग मूर्ख होता है । 

आज की कविता' अर्थ की लेव-देन की सगाप्वि के धाय अ्यवित सम्ब घो से 
आते हुए खानीपने को भरता चाहती है | नवप्रगतिशील कविता उत्पीड़न के विरुद्ध 
विद्रोह वी कविता है। इसके साथ ही भावी कविता , (अगली कविता”, तथा 'सहज 
द्रष्टाय-साप्ताहिक रिन्दुस्तात बअक ३७, सन्‌ १६६७, १० ४ दांजकुमार 
२ लहुर-कविताक '६७, 'उत्तगाद्ध ' में ओमप्रभातर पा लेख सवाल नवगीत का | 
लदर-ब विताफ, /६८, 'उत्तराद्ध ' मे घोर सक्सेना का सेख 'तवगीत, समाना'तर स्थापना और 
उभरे भ्रश्म चिह । 
युयुत्मा, अक्ठुबर ६६ सम्पादकीयवत्‌ | 
वही, दिश्वम्दर ६६, शलभ झीराम सिह, पु० ह०७ 
के ये, ग, अक $३ लण्मीवान्त चर्मा, प० ५५ 
द्रष्टव्य-उत्कप, जुलाई ६६ 
कविताएं जत ६२ मुदाराक्षत्त, पु० २२ 


ग्बि 


च्च्व 


गा पढे मद कई 


१७६ नयी कविता में मूल्य-बीधघ 


कविता” आदि आन्दोलनों का बोलवाला कुछ समय तक रहा, लेकिन भन्ततः सभी 
कविता-आन्दोलन नयी कविता में अन्तर्घान हो गये ॥ 


विभिन्‍न कविता-श्रान्दोलनों के सन्दर्भ भें नयी फचिता 
फी मुल्यगत उपलब्धियां श्रौर भ्रभाव 

तयी कविता के विरोध में या नयी कविता के सन्दर्भ मे जितने भी कविता- 
आन्दोलन उठे, अब उनका केवल ऐतिहासिक महत्व शेप रह गया है। वे सभी 
अन्दोलन किसी न किसी रूप में लयी कविता से ही जुडते गये । जो वरेण्य था, जो 
प्ेष्ठ और मानव-मूल्यों का हामी था, वह्‌ बचा रहा, शेप घीरे-घधीरे मर गया । काव्य- 
आन्दोलनों ने आमने वाली कविता के लिए भूमिका का निर्वाह किया है। फिसी भी 
आन्दोलन की शुरुआत्त से पूर्व अब सोच-समझ की आवश्यकता हो गयी है । ये सभी 
आन्दोलन नयी कविता के ही 'आफ शूद्स' थे, कुछ हितकर, कुछ अहितकर, लेकिन 
अधिकांश केवल विरोध के लिए । 

नयी कविता की मूल्यगत उपलब्धियों को संक्षेप में इस प्रकार कहा जा 
सकता है--- 

० सामाजिक मूल्यों के क्षेत्र में नयी कविता ने यथार्थ जीवन को 
अभिव्यक्ति द्वी। सर्वेहारा वर्ग तथा सामान्य वर्ग--दोतों धर्ग के मानव 
की संकुल अनुभूतियों को अभिव्यक्ति देते हुए नयी कविता ने रूढि, 
आइम्ब्र और जर्जर मूल्यों का विरोध करते हुए प्रगतिशील दृष्टिकोण 
दिया तथा विभिन्तर सामाजिक जोवन-सन्दर्भों का आधुनिक दृष्टि से 
मुल्याफन किया । वेषक्तिक सत्पों, वैयवि्तिक अनुभूतियों एवं वैयक्तिक 
हितों को स्वीकार करते हुए भी सामाजिक सत्यों तथा सामाजिक हितों 
की स्थापना की और समाज को किसी दर्शन के मोहरे के रूप में नहीं 
देखा । 

० नैतिक मूल्यगत उपलब्धि के नाम पर नयी कविता ने मध्यकालीम 
नेंतिक मूल्यों एवं नैतिक निपेधो को स्वीकार न करके नैतिकता को बुहृद्‌ 
मानवीय सत्यों के रूप में उद्धाटित किया । नैतिकता को सकीर्णता के घेरों 
से मुक्त करने का स्तुत्य प्रयात तथा उदार दृष्टि की स्थापना नयी कविता 
को उपलब्धि है । 

० राजनीतिक क्षेत्र में होने वाले परिवर्तनों के पीछे जमानवीय दृष्टि 
पर नयी कविता ने व्यंग किया तथा मानव को राजनीति से ऊपर मानते हए्‌ 
प्रचलित राजनीतिक मानों की उपेक्षा की । मानव-क़्ल्याण तथा सामाजिक 
सदर्भों भे ही राजनीति को महत्वपूर्ण स्दीकार किया 

० नयी कविता ने प्रगतिशीलता को महत्व देने हुए वर्तमान अर्थ-तंतर 
पर गहरे थाघात किए हैं। वर्तमान अर्थ-तंत्र को अमानवीय करार देते हुए 
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नयी अविता ऐसे अर्थ तत्म की कामता करती है, जो शोषण से रहित हो | 
अथ-तन्त्र में पीडित पारिवारिकदकाइसो कौ पीडा की अभिव्यवित नई कविता 
इप्त उद्ँ शय की भोर सवेत करती है । 

० नयी कविता जजेर सासकृतिक एवं दाशनिक मूल्यों की स्वीकार 
नहीं करती | छायावादी अ्रध्यात्मबाद तथा प्रगतिवाद माक्स्रवाद और 
हनुमान-सस्क्ृति को नयी कविता नकारती है । इसके स्थान पर वह सस्क्ृति 
और दशन का वैज्ञानिक आघार खीजती है । वह न तो 'मशीती सस्क्ृति' को 
स्वीकार करती है तथा ना ही 'हिप्पी सस्कृति! को, बल्कि वह सम्कृति एप 
दर्शन को अन्तर्राष्ट्रीय स्तर देती है 

० कविता का अय॑तम्‌ मुल्य सौ दर्य है । नयी कवितांका सौन्दय सुन्दर 
के साथ असु दर, शिव के साथ अशिव, हितकर के साथ अहितकर को भी 
स्वीकार करता है, क्योकि उसकी दुग्टि मे दोनों सत्य यधाथ और जीवन से 
सम्पूवत हैं । शित्य, विस्द और प्रतीक विधांन के स्तरपर नई कविता ने नए 
बिम्बों और नये प्रतीको की सोड की है। उनमे वतम्रान जीवन और भोगे 
हुए क्षणों को देखा है । 


० मानव मल्पो की स्थापना सथी कविता की अयतम उपलब्धि है। 
व्यकिनि-स्वातन्त्रम, मानव स्वाभिमान और मानव-एकता तो पहले ही स्वीकृत 
मल्य ये । इसके अतिरिक्त नयी कविता ने मातव-वशिष्ट्य, मानव निष्ठा तथा 
आत्म विश्वास आदि मानव-मृह्यो का मी प्रतिष्ठित किया । उन्हें सामाजिक 
सन्दर्भों से काटा नहीं, बल्कि सामाजिक संद्भों से जोडकर ही उतकों नये 
अथ दिए, नये भाषयाम उदघाटित किए । 


9 भोगे हुए यथार्थ, केले हुए यवाय, प्रामाणिक अनुभूतियों के साथ- 
साथ साथक अनुभूतियों की अभिव्यजना नयी कविता की अन्य उपलब्धियां 
कही जा सकती हैं । 


झभाव 


अभाव के माप पर तेथी कविता पर लगाएं गए आक्षेत्र हैं। और सततसे बडी 
गाक्षेप है नयी कविता की दुरहता को ले+र। इसके अतिरिक्त मय विम्ब बिघान 
नयी प्रतीक-पोजना, नये सौंदय-बोध तथा नयी कविता की अतिशय वैयक्तिक्ता को 
लेकर उस पर जआक्षेप लगाए गए हैं । 

उत्तर भे कहां जा सकता है कि नयी कविता सन्दर्भ से कटने पर ही दुरूहु 
होती है, दुसरे वतमाने जीवंद की सकुल एवं दु्ह अनुमूतियों के कारण ननीं कविता 
भी कही-कही दुष्ह हो उठो है। यह दुलूहता शमशेर तथा मुक्तिबोध में अत्यधिक है । 
बज्ञेय मे भी है, लेविन उनमे सहजता भी है। सहंजपत लिए हुए अन्य कवि सर्वेश्वर 
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रघुवीर सहाय, श्रीकान्त वर्भा, दिनकर सोनवलकर, धर्मबीर भारती, लक्ष्मीकांत वर्मा 
विजग्रदेव नारायण साही तथा जगदीण गुप्त आदि है। 

बदलते हुए परिवेण, जीवन-मूल्यो तथा साधन ओर उलकी (6६ सबेदनाओं 
के कारण नये बिग्बों और प्रतीकों की जावश्यक्ता होती है। इसे एव बर्ग 
नयी कविता का अभाव भानता है तो दूसरा वर्ग इसे नथी कबिता की शव्रित और 
सौन्दर्य मानता है । नयी कबचिता मे निःसन्देह वैथवितिकता है, लेकिन सामाजिकता 
भी तो है। 

निष्कर्ष यह है कि अभावों के द्ोोते हुए भी नई कविता की मूल्यगत उपलब्धियाँ 
अधिक है और फिर नयो कविता एक विकसनणील धारा है । निकट भविष्य भे इससे 
काफो सग्भावनाए हैं । 


परिशिष्द 


मूल्य-परिवर्तेन का क्रम कभी नहीं रुकऋता। कभी परिवतत की गति धीमी 
होती है मौर कभी क्षिप्र तथा कभी मूल्य-परिवतन मचेतन-स्तर पर होता है और कभी 
चेतन स्तर पर | सवे ६५ के आसपास और उत्तके वाद एक पीढ़ी क्वोर उभरती हुई 
दिखायी दे रही है । इनके लेखन को 'युवा सेशन, 'छात्र लेखन ओर 'विदवनिद्यासयी 
लेखन' आदि नामों से अभिहित्त क्या गया है, लेकिन इतकी कविताओं के अध्ययन 
से जो भाव-चौध और सौन्दय-बोध उभरता है, वह नयी कविता का ही सहज विकास 
प्रतीत होता है | 
सन ७० में सुखबीर घिह के सम्पांदन में “दिविव का भक्ाशन हुआ, जिसमे 
पद्भह कवि सकलित हैं। इतके नाम है--हृष्ण कुराडियां, प्रताप सहगल, महेश मिश्र, 
भीरा महलुवालिया, रामकुमार शर्मा, रमेश साही, रामसिह, रमेश धर्मा, वीणा 
ठाकुर, सुरेश ऋतुपर्ण, सुरेश क्घिलय, शलेद्र मेहता, उपा अग्रवाल गोविन्द नीराजन 
तथा सुखबोर घिह । उसके बाद डा० सावित्री सिन्हा के सम्पादन मे 'मुट्दियो मे बाद 
आकार सकलन से वुछ कवि प्रकाशित हुए, जिनमे 'दिविक के भी कुर्ज कवि सक- 
लित हैं । उसमे बुल पच्पत उभरते हुए तरुण कवियों की कविताएं संकलित हैं। 
इससे पूर्व दिल्ली विश्वविद्यालय से ही सम्बद्ध छ कवियत्रियों की कविताओं का 
सकलत छ )८ दस भी इसी शू खला की एक कड़ी है। इसम सकलित ववियत्रियों के 
नाम हैं--उपा, मझु किशोर, कामन, अचना सिद्ढा, प्रमिला शर्मा तथा कृष्णा घरुववेदी, 
'एक और तारसप्तक' में सात न4 कवि सकलित हैं। शम्भू प्रसाद श्रीवास्तव के 
सम्पादन में इनका पकाशन हुआ है । ये क्विन्तवल्न, उपल, माहेश्वर तिवारी नौलम 
राजकियोर, दयानन्द श्रीवास्तत तथा किशन 'सरोज' हैं । 'सदभ में चार बबि विनय, 
कृष्ण वात््पायन, दृष्णदत्त पातीवाल तथा देवेत्र उपाध्याय हैं। इसका सम्पादन 
विनय ने किया है। रमेश कौशिक के 'समीप और ,समीप”, कैदारनाथ कोमल के 
'चौराहे पर तथा बवे'द्र उपाध्याय के 'अजनबी शहर म' आदि काव्यन्मकेलनो का 
भी इसी सदर्भ मे आकलन क्या जा सकता है । छोटी पत्रिकाओं में ठु5 और नाम 
भी उभरते हुए दिखाई पडते हैं । 
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इन सभी कवियों ने अभी अपनी काव्य-यात्रा प्रारम्भ की है, अतः किसो के 
संबंध में निश्चित रूप से कुछ कहना सभव नहीं है। लेकिन इनकी कविताओं पर दृष्टि 
निक्षेष करने से कछ सभावनए और कूछ सकेत हाथ भाते है । 

नयी कविता के पूर्ववती कवियों ने इनके लिए भावश्यमि तो तैयार कर ही दी 
है, फिर भी बदलते हुए मूल्य-प्रमंग मे यह कवि अपनी भूमिका का निर्वाह स्वयं 
कश्ना चाहते है । 

नयी कविता पर दुर्पविता एवं दुछहता का आक्षेप लगाया जाता हैं, यह 
आक्षेप इन कवियों की कविताओं पर लगाना सम्भव प्रतीत नहीं होता, क्योकि 
सपाटवयानी इनक्नी कविताओं की विशेषता है। टा० नगेन्द्र न इसे अनगढ़ता 
मानते हुए कहा है, इनके अनगढ्पन में सीन्दर्य की गहरी छवियां भी कलक 
उठती है और इउनकी गद्यात्मकता में यत्र-ततन्र भावना के निर्मल सकेत मिल 
जाते है।' सर्वेग्वरदयाल सक्सेना के मत से इनकी “कविताओं में मजाबभौर वालात्मक 
उपलब्धि का न होना*****' इनकी शक्ति है । इनकी सपाट्वयानी का एक उदाहरण 
द्रष्टव्प है--- 


मेंने जब भी 

एक वृहत कंनवस पर 

तुम्हें अंकित फरना चाहा है 
तब तव 

एक बिद्भत चेहरा 

इस बोच छप जाता है 
शायद 

यह हमारे श्रौर तुम्हारे बीच फा 
सम्बन्ध दानव है ।' 


इसवे; अतिरिक्‍त देवेन्द्र उपाध्याय की “मेरा गाव', रमेश कौशिक की “शब्द! 
केदारनाथ कोमल की 'चौराह पर', मंजु किशोर की 'हाशिया', तवल की “आधो रात 
के वाद शहर तथा प्रताप महमल की कविताएं 'तुम्ही बताओ और 'होना न होना! 
आदि के नाम इस प्रसंग में लिए जा सकते है । 

दूसरी स्पष्ट विशिष्टता इन कवियों मे उभर कर यह जायी है कि इनमें 
कुण्ठाओं से मुक्त होने की अदम्य लालसा तथा भविष्य के प्रति आशा है । थे हूढते 
हुए भी कही जुड़ना चाहते है । अतास्थागील होते हुए भी किसी ऐसे आधार 


की खोज करते है, जहा वे आत्था रख सके । “आज साहित्य निरन्तर अनुभव, 





१. दिविक ; टा० नगेन्‍द्र, फलंप पर स० सयवीर सिंह 
२, दिविक : सर्वेश्वरदयाल सक्सेना, प्ैप पर सं० सखवीर सिंह 
३, दिविक ; कृष्ण कुरट्िया, पृ० १४ सं० सुसवीर मिह्‌ 
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बोष विन्तत आदि के स्तर पर अपने आस-पास के जदिन समाज से जुड़ने का 
प्रपल कर रहा है। यह जुड़ने के प्रयास के कारण ही 'नयो पोढ़ी की 
रघना दृष्टि की प्रतरता ऐतिदातिक आवश्यकताओं के अनुकूल अपनी पुनरंचना की 
क्षमता की तलाश" करती है । प्रयागनारायण व्रिपादी के मत से इन “कविताओं में 
आज के जीवन और भनुभूति के स्वस्थ स्वर हैं ।! आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी के 
अनुत्तार इस कधि का लक्ष्य 'गीवन को गहराई से पकड़ना गौर उसे जड़ता से मुक्त 
वार चैतन्य की ओर ले जाता है । दा> सुरेश पिनेहा के मत से थे कविताएं 
जस्या और सकलन की कविताएँ हैं तथा इनमें. नए मसल्यों की भर्पादित 
प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है ।'' स्त्रय कवि इस ओर सचेत है भर कुण्ठा से युक्त होत की 
कामता करता है-- 
हम झतुप्त 
हमें तृप्ति दो 
पृण हमारी रति हो 
हम कु ठित हैं 
हमें मुक्ति दी 
हम दंचित हैं 
सहज प्राप्ति क्षा हमें इध्ट दो ।ँ 
सामाजिक प्रतिवद्धता और ताजा अनुभूनियाँ इन कवितानों की एक भौर 
दिशिप्दता है। इसे रेखाँकित करते हुए डा० लद्ष्मीमागर वा्ष्णेय का कहता है-+मे 
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ध्िपि 
श्६ 
० 
न 
७९ 
छ्ईे 
जं 
७५ 
७६ 
9७ 
णजुण 
ज्दप 


छ्रँ 
घर 


दुंसरा सप्तक 
देहात से हटकर 
घूप के धान 

नए शिशु का जन्म 
नाव के पाव 

ठंडा लोहा तथा मय कविताएं 
पक गई है धूप 
पीढियों का दर्शक 
पूर्वा 

बावरा अहेरी 
माया-दर्पण 
मुद्दियों म आकार 
य फूत्त नहीं 

रग ब्रहा 
रूपास्य रा 


विजप 


शहर भत्र भी सम्भाषना है 
शिवापख चमकोले 
शीत भीगा भोर 
समुद्रफ्रन 

समीप और रामीप 
पक्रात 

सन्दम 

सशम की एक रात 
साठ गीत वर्ष 
साठोत्तरी %विता 
सीडियो पर धूप में 
सुरंग में लोटते हुए 
सुय का स्वागत 

हरी घास पर क्षण भर 
हिमबिदध 


श्दह 


प० बज्ञप 

कैलाश वाजपेयी 
गिरिजाकुभार माथुर 
दइयामंसु“दर धोप 
जगदीश गुप्त 
घमवबीर भारती 
रामदरश मिश्र 
दिनकर सोनवलक्र 
अं व 

अन्ञेय॑ 

श्र।कात वर्मा 

स» छसावित्री पिस्शा 
बजितवुमार 

डा» वितय 
सकतनकतों और सम्पादक- 
स० ही ० वात्स्पायन, 
सहायक सम्पादक सर्वेश्वर 
दयाल सकसना 
गगांप्रताद धिप्रल, जगदीश 
चतुर्वेदी, परमार 
अशोक बाजपदयी 
गिरिजाकुमार माधुर 
पुरेद्धपाल 

कु० रमाप्रिह 

रमेश कौशिक 
फैलाश वाजपेयी 

सु० डा० विनय 
नरेश मेहता 

धमवीर भारती 

स० सलिल गुप्त 
रघुवीर सहाय 
दूधनाथ सिह 

दुष्पात बुमार 

भज्ञ य 
जगदीश भृप्त 


(६० नयी कविता में मत्य-धध 
नोट : प्रस्तुत अध्ययन में प्रायः सभी सहायक पुस्तकों के प्रथम संस्करण प्रयोग में 
लाए गए है । जिन पुस्तकों के किसी अन्य संस्करण का प्रयोग किया गया है, 
उनका निर्देश पाद-टिप्वणी में कर दिया गया है । 
गद्य 
१, नदी के द्वीप 5 अनज्नेय 
२. रंगभूमि 52% प्रे मचन्द 
३. सूरज का सातवा घोड़ा कह धघरंवीर भारती 
४. शेखर : एक जीवनी *** भन्नेय 


पत्निकाएं (हिन्दी) 


१ अकविता - दिल्ली २ आअनास्था - दिल्ली 
हे अतामिका लखनऊ ४ आधार - बम्बई 
५ आवेश - दिल्ली ६ कआत्ोचना - दिल्ली 
७ ओर «»« भरतपुर ८ उत्कप -. लखनऊ 
६ कखग - द्दिल्ली १० कल्पना * हैदराब[द 
११ कृतिरिचय - जबलपुर ११ भानोदय “5. कलउत्ता 
१३ तटस्थ * पिलानी ९४ दाशचिक * दिल्ली 
१४५ दिशा «.. दिल्‍ली १६ धर्मयुग «».. प्रम्वई 
१७ नयी कविता - ८ तयों घारा. - पटना 
अक १ से ५ - दिल्‍ली, प्रयाग - 
१६ नये परी - प्रधाय २० निक्रप - प्रयाग 
५१ परिशोध 5 घचण्डीगढ़ २१ बिन्दु -. उदयपुर 
२३ भारती कि बडोदा २४ मच * भम्बाला 
२५ मधुमती “| उदयपुर (छाबदी ) 
२६ माध्यम धयाग २७ युयुत्सा « दलबत्ता 
रघध राष्ट्रवीणी "| [ता २६ लहर - अजमेर 
३० वांतायन कलकत्ता 
३१ समवेत 
३२ हस बनारस 
ञग्रेजी (पन्निका) 

33.  छावणाए एक्षा 

7,0000॥ 


34... छाट5$ गा 509 


